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El autor y su obra
Harold Pinter

Sus primeros anos, sus comienzos
como actor

Harold Pinter nacié en Londres, el 10 de
octubre de 1930, de padres judios en el
humilde barrio de Hackney, en East End.
Al comienzo de la Il Guerra Mundial, el
pequeno Harold fue evacuado de Lon-
dres al igual que otros muchos ninos.
Desde sus anos escolares Harold mostré
interés por el teatro y la literatura. Con 18
anos fue llamado a filas para realizar el
servicio militar, pero se declaré objetor
de conciencia. Fue juzgado por ello y pu-
do ser enviado a prisiéon, aunque al final
su pena consistio en una multa. Puede
decirse que este fue el comienzo de su
activismo pacifista, labor con la que con-
tinuo el resto de su vida.

En el ano 1949 descubrid la obra de
Samuel Beckett y desde entonces se con-
virtio en admirador de este dramaturgo.
Fue también en esta época cuando apare-
cieron las primeras publicaciones de Ha-
rold Pinter: varios poemas en el nimero
de agosto de 1950 de la revista Poetry
London. Poco después ingreso en la Cen-
tral School of Speech and Drama y hasta
1957 se dedico casi en exclusiva a la in-
terpretacion actuando para varias com-
panias y realizando numerosas giras por
su pais y por Irlanda. Precisamente fue

en uno de estos montajes donde conocio
a la actriz Vivien Merchant, con la que se
caso6 en 1956.

La habitacion del éxito

En su época como actor escribié relatos y
poesia, e incluso una novela, The Dwarfs,
que unos anos después le sirvio como
punto de partida para una obra de teatro
con el mismo titulo. Durante una fiesta
en Londres, Pinter termind en una habi-
tacion en la que presencio una escena un
tanto surrealista: la vision de dos hom-
bres, uno de ellos de pequena estatura
que no paraba de hablar mientras prepa-
raba algo de comida para el otro, un ca-
mionero con la gorra puesta que no de-
cia una sola palabra. Por un motivo u
otro esta imagen le marco y Pinter le co-
mentd a un amigo del mundo del teatro,
Henry Woolf, que algun dia escribiria una
obra basada en dos personas en una ha-
bitacion. Woolf insistié en que lo hiciera
y en cuatro tardes Pinter escribié su pri-
mera obra de teatro: The room (La habi-
tacion, 1957). El 15 de mayo la obra fue
estrenada en Bristol bajo la direccion de
Woolf. A este estreno siguieron el de The
party (que luego se titularia The birthday
party, La fiesta de cumpleanos) y The
dumb waiter (El camarero). Ademas de
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estar viviendo el despegue de su carrera
como dramaturgo, la vida de Pinter tam-
bién cambid con el nacimiento en 1958
de su hijo Daniel. Harold Pinter continudé
escribiendo y a su produccién de obras
de teatro sumo la creacion de sketches 'y
guiones para radio y televisidon. A slight
ache (1958), One to another (1959) y Pie-
ces of eight (1959) fueron estrenadas du-
rante esos anos. Desde 1954 Pinter no
paro de escribir y en 1960 estrend uno de
sus mayores éxitos de critica y publico,
The caretaker (El guardian, 1959). La obra
estuvo en cartel durante un ano en el
West End y recibi6 el premio teatral Eve-
ning Standard. En 1961 se estrend en
Nueva York y obtuvo muy buenas criti-
cas; fue su primera obra presentada en
Broadway.

Adaptador cinematografico

El primero de sus textos llevados al cine
fue The caretaker (1963), dirigida por Cli-
ve Donner. Mas tarde, William Friedkin,
director de peliculas como The french
connection (1971) y El exorcista (1973),

Pinter y el cine

CDN
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llevd a la gran pantalla The birthday
party (1968). Pinter escribiéo también
guiones cinematograficos adaptando no-
velas de otros escritores, actividad a la
que se dedicd durante varios anos. En
1974 adaptd The last tycoon (El ultimo
magnate), del novelista F. Scott Fitzge-
rald y dirigida por Elia Kazan con el mis-
mo titulo en 1976. The french lieutenant’s
woman (La mujer del teniente francés,
1980) es otra de sus adaptaciones mas
conocidas que ademas le valio una no-
minacion al Oscar de la Academia. Dirigi-
da por Karel Reisz, fue estrenada en
1981. Mientras la industria del cine pro-
ducia sus guiones adaptados, Pinter con-
tinud escribiendo obras propias; The lo-
ver (1963), The compartment (1963), The
homecoming (1964) y Tea Party (1964)
son algunos ejemplos. Al éxito en los es-
cenarios se sumaba el alcanzado a través
de otros medios: muchas de las obras de
Pinter fueron televisadas por la BBC con
excelentes datos de audiencia.

Aunque unos anos antes prometié no
volver a dirigir ninguna de sus obras,

Accident .i r.
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Pinter nunca dejo la direccion de escena
aunque, eso si, ocupandose de dirigir
obras de otros autores. Comprometido
con la libertad en el mundo de las artes,
en 1968 se nego a que su texto Landsca-
pe fuera mutilado por la censura inglesa,
justo durante el ultimo afo en que esta
estuvo activa.

Un premio Nobel que no quiso ser Sir

Hacia finales de los anos 70 la vida per-
sonal de Harold Pinter dio un giro al co-
nocer a la historiadora Antonia Fraser,
con la que se caso6 en 1980 tras divorciar-
se de Vivien Merchant. Con el comienzo
de la nueva década y la llegada al poder
de Margaret Thatcher, el activismo politi-
co de Pinter fue en aumento vy, junto con
otros destacados intelectuales de izquier-
das se opuso publicamente a las politicas
de la “Dama de hierro”. Su compromiso
social se reflejé en obras como Mountain
language (El lenguaje de la montana,
1988), The new world order (El nuevo or-
den mundial, 1991) y Ashes to ashes (Ce-
nizas a las cenizas, 1996). El problema de

Harold Pinter y la actriz inglesa Frances O'Connor

los kurdos en Turquia, la actuacion de Es-
tados Unidos en Centro y Sudameérica,
los bombardeos de la OTAN en Serbia vy,
mas recientemente, las invasiones de Af-
ganistan e lIrak, han sido los principales
temas sobre los que Harold Pinter se ha
pronunciado. Cada vez mas centrado en




CELEBRACION

el mundo de la politica, su produccion tea-
tral fue escasa en sus ultimos afnos. Sin
embargo, su calidad como dramaturgo
se mantuvo, creando textos mas com-
prometidos con la realidad como Cele-
bration (Celebracién, 1999) o Remem-
brance of things past (2000). En 2002,
afectado de un cancer de laringe, Pinter
decidié centrar sus limitadas fuerzas en
la politica, escribiendo articulos de opi-
nion para los mas prestigiosos diarios
britanicos. Muy critico con los gobiernos
de Tony Blair y con George W. Bush, re-
chazo el titulo de Sir por considerarlo
“obsceno”. Después de recibir los mas

prestigiosos premios teatrales por toda
su trayectoria, entre los que se encuen-
tran el Premio Shakespeare y el Premio
Especial Laurence Olivier, el 2005 la Aca-
demia sueca le concedio el premio Nobel
de Literatura y le calific6 como el repre-
sentante mdas destacado del teatro brita-
nico de la segunda mitad del siglo XX.
Por motivos de salud no pudo recoger el
premio en persona, aungue si que se
desplazé tres dias a Estocolmo para leer
su discurso ante los académicos. En la
Nochebuena de 2008, Harold Pinter falle-
cio en Londres a los 78 anos de edad a
causa del cancer.
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El teatro de Harold Pinter

Caracteristicas y tematica

La obra de Harold Pinter puede encua-
drarse dentro del teatro del absurdo que
también cultivaron Samuel Beckett, Eu-
gene lonesco o Jean Genet. La renova-
cion que supuso este tipo de teatro y es-
tos autores difiere sin embargo de la que
el propio Pinter aporté a la dramaturgia
del siglo XX. Mientras Beckett, por ejem-
plo, parte en sus obras de un mundo sin
sentido y no reconocible, Pinter arranca
de un universo muy convencional. Des-
morona el teatro tradicional desde sus
propias formas; situaciones reales, per-
fectamente cotidianas, van degenerando
de manera casi imperceptible en escenas
absurdas. Normalmente las primeras
partes de las obras de Harold Pinter se
completan con la presentacion de los
personajes y del lugar donde interactuan.
Los protagonistas son gente corriente, la
situacion es de la vida ordinaria y el lugar
casi siempre un espacio cerrado. La ac-
cion transcurre muy lentamente mos-
trando un mundo de vidas aburridas.

La obra Celebracion no es una excep-
cion y podemos ver que se desarrolla en
un restaurante de lujo y la accion se cen-
tra en los didlogos de dos de las mesas
del comedor. En la mesa 1 estan senta-
dos dos matrimonios (esposas y maridos
hermanos entre si), uno de los cuales ce-
lebra su aniversario de boda, y en la me-
sa 2 otro matrimonio esta cenando. Si-
tuacion habitual, personajes comunes,
habitacion cerrada. Tres de las grandes
caracteristicas de las obras de teatro de
Harold Pinter.

Las vidas anodinas y las situaciones
aburridas presentadas al comienzo, van
tornandose desconcertantes. El especta-
dor empieza a percibir elementos extra-
nos, una realidad o un pasado oculto al
que los personajes tienen miedo. La es-
cena cotidiana se vuelve cada vez mas
absurda. Era frecuente en las primeras
obras de Harold Pinter (escritas en los
anos 60 y 70) que el autor recurriera a
una organizacion secreta que atormenta
y finalmente liquida al personaje. Podia
simbolizar la burocracia, la politica o la
economia, en definitiva, la autoridad con-
tra la que es peligroso rebelarse. En las
obras de sus ultimos anos, el autor no re-
curre a ninguna organizacion secreta.
Los personajes se rebelan contra la auto-
ridad aunque en la mayor parte de los ca-
sos queda en una agresividad contra los
otros, sin las consecuencias tragicas de
las primeras obras.

La obra Celebracion pertenece a este
segundo grupo. Los matrimonios que ce-
nan en el restaurante terminan siendo
muy acidos entre ellos, con una agresivi-
dad pasiva recubierta de sonrisas y bue-
nas maneras pero no por ello menos hi-
riente.
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El lenguaje

El lenguaje usado por Harold Pinter en
sus obras constituye otra de sus renova-
ciones a la escena. Es un inglés colo-
quial, con palabras cotidianas, repeticio-
nes, balbuceos y tartamudeos. Es un dis-
curso realista que sorprendié en un pri-
mer momento al publico britdnico mas
acostumbrado al didlogo bien acabado.
Sin embargo la traslacion de la conversa-
cion habitual da realismo a la escena, al
mismo tiempo que es usada por Pinter
para transmitir otro de sus grandes te-
mas: la incomunicacién del ser humano.

Las muletillas, las preguntas repetidas,
las respuestas que no tienen nada que
ver con la pregunta, no solo recrean un
didlogo cotidiano, sino que demuestran
que cada personaje estd en su mundo,
aislado del otro, con el que, aparente-
mente al menos, se estd comunicando.

Como ejemplo, este fragmento de la
obra Celebracion:

ALBERTO: Estoy hablando de amor, amigo.
Sabes, de maldito amor de verdad, de
pasear por la orilla del rio cogidos de la
mano.

MaTEeo: Le vi el dia que nacid. jSabéis qué
parecia? Un borracho. Parecia que esta-
ba como una cuba. Apenas si se tenia en
pie.

JuLiA: Temblaba como una hoja en ese au-
tobus. Jamas lo ovidaré.

Cuca: Yo estaba en casa cuando volviste.
Me acuerdo de lo que dijiste. Entraste en
mi habitacién. Te sentaste en mi cama.

MaTeo: ;Qué fue lo que dijo?

Cuca: Me refiero a que éramos hermanas
iverdad?

MAaTeo: Bueno, jy qué fue lo que dijo?

CucAa: Jamas olvidaré lo que dijiste. Te sen-
taste en mi cama ;a que si? ;Te acuer-
das?

ALBERTO: Esa chica estaba enamorada de
mi, eso es lo que intento deciros.

Cuca: Te acuerdas de lo que dijiste?

Algunos criticos han llegado a escribir
que el teatro de Harold Pinter se podria
definir con una palabra: silencio. Son
muy frecuentes las pausas largas dentro
de los dialogos. No hay que buscar una
significacion profunda, no son mas que
la traslacion al escenario de las conver-
saciones de la calle; la pausa, como la
frase repetida o el balbuceo aporta cerca-
nia a la realidad y muestran la dificultad
de la comunicacion entre las personas.e

Cartel para las representaciones de £/ amantey Un ligero
malestar en el Teatro Dramatyczny de Varsovia.



Entrevista con el director
Carlos Fernandez de Castro

Carlos Fernandez de Castro estudié escenografia en la Real Escuela Superior de
Arte Dramatico de Madrid con Francisco Nieva. Fue ayudante de escenografia y
vestuario de Fabia Puigserver en La paz de Aristéfanes en el Teatro Espafnol de
Madrid, con direccion de Miguel Narros. También ha trabajado como ayudante

de direccidon con José Luis Alonso, José Luis Gomez, Manuel Collado o Lluis
Pasqual (con este ultimo durante cuatro anos en el Centro Draméatico Nacional).

Ha formado parte de las companias de teatro independiente Ditirambo Teatro

Estudio de Madrid, Adefesio Teatro Estudio de Logrofo y Cooperativa de
Produccion Teatral Denok de Vitoria, con funciones de director de escena, actor,
programador y pedagogo.
Ha creado la Compania Abierta de Teatro. Asimismo, junto con Pilar Rubio, ha
creado la Compania Ferndndez-Shaw (Teatro Lirico Espafnol) y Tiempolirico
(actualmente en activo).

¢Qué nos puede contar sobre el autor de la obra?

Harold Pinter, a parte de ser premio Nobel de Literatura, ha escrito algunos de
los mejores guiones de cine, como La mujer del teniente francés, El sirviente... peli-
culas que son de autor y que los amantes del cine conocen. No es un escritor so-
cial, en el sentido de que quiera quedar bien, sino que es muy critico. Creo que por
todo eso es muy interesante.

Se dice que las obras de Pinter encierran una critica social. ;En Celebra-
cion esto es mas dificil de apreciar?

Efectivamente, Celebracion no es solo una critica a la superficialidad de la socie-
dad sino que incide en aspectos mas complejos. Es por tanto una obra muy actual.
Por ejemplo, hemos pasado una huelga general que no es ni huelga ni es general;
tampoco tiene una razén concreta, sino muchas. Ademads se pactan los servicios...
ha sido como ir de fiesta. Independientemente de las imdgenes agresivas, cuando
miras el asunto social con distancia ves que todo forma parte del juego. Estamos
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en una sociedad en la que estd bien visto jugar a esto. Todo eso esta en Ce-
lebracion.

Pinter nunca da una verdad por absoluta y eso es algo que me intere-
sa mucho. Siempre estd dudando sobre si algo es verdad o es mentira y,
hasta dentro de esta tltima, qué parte de verdad hay. El mismo habla de
eso en su extraordinario discurso de
aceptacion del premio Nobel. Dice

“Celebracion no es solo una que se puede hablar de la existencia
critica a la superficialidad de la JEERGERCIENEATERIESRE A

sociedad sino que incide en les, con las que se puede jugar. Todos

aspectos mds complejos.” los personajes tienen una parte 'de
mentira y de verdad, pero en la vida

real eso es inadmisible; en la vida real
tienes que saber siempre qué es verdad y qué es mentira, no puedes estar
jugando a ese juego. Sin embargo, la sociedad va caminando directa hacia
un mundo en el que todo vale: la verdad es relativa y la mentira también...
y no pasa nada. Debajo de esa superficialidad en la que todos estamos en-
contramos familias en la calle y sin trabajo, que no tienen dénde comer.
Es un desastre... Creo que todos los valores morales y éticos estin de ba-
ja y todo eso sale en la obra: los matrimonios que celebran su aniversario
pero en realidad estin aburridos de aguantarse, aunque tienen que seguir
viviendo juntos porque socialmente se necesitan.

Pinter usa un lenguaje muy cotidiano, con balbuceos, repeticio-
nes de frases, preguntas sin respuesta... (Coémo piensa trasladarlo a
escena?

En esta obra hay muchisimas preguntas sin respuesta porque a estos
personajes no les importa nada lo que le pasa al otro. Por eso hay muchas
cuestiones que se quedan en el aire o con una respuesta que no tiene na-
da que ver. En esta obra no hay balbuceos porque los personajes son gen-
te de clase media-alta con una educacién y una preparacion que no da pie
a titubeos. Pinter no lo desarrolla; al contrario, todos dan una sensacion
de seguridad muy grande, aunque por debajo haya otras cosas.

¢Cuiles son estas cosas?

Sus miedos, sus inseguridades, sus malas educaciones... lo que arras-
tramos de una educacién parcial. Sobre todo se nota que hay una falta de
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educacion civica, algo que sigue pa-
“He cambiado la ambientacion EREGIESNEIRICEI T RINB IR IS
de la obra, situdndola en flan a ser libres, respetando légica-

Espafia en vez de en Inglaterra [JREEEE la libertad del de enfrente; eso
y en un momento es lo mas dificil del mundo y lo mejor

completamente actual. Lo que por lo que podriamos luchar. Todos

P los inal crecemos con unas carencias enormes
(S AR LR L [ LT T L e A y van saliendo cuando la gente va ha-

a todos, pero no quiero que la  EICTN IS mayor, sobre todo cuando
(LN AL RN JET TGN ELE R uno forma pareja y tiene una familia.
N EGERL T DG G Es entonces cuando salen todos esos

quiero que pase aqui.” problemas afectivos que fodos tene-
mos. La educaciéon no es solo esto 70 se
hace, asi no se come, tienes que hacer pri-
mero los deberes y luego la diversion... Realmente, esto no nos forma para la
vida, sino para ser un “triunfador” que encuentra su camino muy pronto
y se dedica como un loco a ganar dinero y a hacerse poderoso socialmen-
te. Sin embargo, al resto de la Humanidad no le sirve de nada; al contra-
rio, le estd quitando todo lo que tiene de ser humano. Su parte emotiva,
afectiva y sensible no estd desarrollada. Estas carencias brutales aparecen
en la obra y esa es la verdad y la mentira de cada personaje. Todo eso es
lo que hemos tenido que ir rascando y desentraiiando en los ensayos.

¢Por qué ha introducido musica en directo durante la represen-
tacion?

Pinter sitda la obra durante una cena, en concreto arranca en el se-
gundo plato. Es un texto muy corto... Lo primero que pensé es que si lo
hacfamos “a la italiana”, en un escenario normal con el publico a un lado
y el actor al otro, todo estaria demasiado lejos. Incluso he cambiado la
ambientaci6n de la obra, situidndola en Espafia en vez de en Inglaterra y
en un momento completamente actual. Lo que les pasa a los ingleses nos
pasa a todos, pero no quiero que la gente piense eso aqui no pasa, en Espa-
7ia somos diferentes. Yo quiero que pase aqui. Si ademads cuento la historia
desde lejos, la gente no se siente identificada. Por eso decidi, aprove-
chando la sala donde se representa, que es una maravilla, convertirla en
un restaurante vivo. El pablico entra directamente, no al faltan cinco mi-
nutos o desconecten los teléfonos moviles. Se sientan en unas mesas, no hay fi-
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las de butacas y hay camareros sirviendo cosas. Si los actores comen no
tiene sentido que el publico s6lo los vea y no participe. Por muy serios
que nos queramos poner, no debemos olvidar que el teatro es un especta-
culo. Se trata de un restaurante de disefio, algo que Pinter dej6 apuntado
en el texto. Se ha hecho un trabajo de investigacion, se han recuperado
canciones de los 80 y los 90: Loquillo, Alaska, Sergio Dalma... Introduje
una pianista y un cantante, como en un restaurante de lujo en el que, si
tocan una cancién conocida, todo el mundo la escucha, aplaude y sigue
hablando. Hay parte de especticulo dentro del especticulo. La primera
media hora de entrada de publico ya forma parte de la obra y es como si
entrasen a un restaurante que esta en marcha: ya hay gente dentro, la mu-
sica estd sonando, hay gente bailando en la pista de baile...

¢Coémo han conseguido transformar la sala Francisco Nieva en
un restaurante?

La escenografia la ha realizado Carles Cugat, un arquitecto cataldn
que ha hecho cosas extraordinarias y con el que ya he trabajado. Me inte-
resaba mucho la parte arquitectonica porque convertir la sala Francisco
Nieva requeria ese tipo de soluciones y un estilo. El resultado es una es-
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cenograffa muy bonita, que funciona muy bien y que, sin embargo, es
muy sencilla. Hay un circuito cerrado de television con dos cimaras y
cuatro enormes pantallas en el techo en dos de las cuales se van a proyec-
tar imdgenes en directo sobre las cosas mas interesantes que estén pasan-
do en la escena, sobre todo aspectos de los actores ya que me interesaba
mucho acercar el primer plano al publico para que pueda ver caras y ges-
tos, cosas que estin dentro de la obra. Nos aproximamos asi al mundo del
cine, en el que Pinter ha tenido mucha presencia, utilizando esos prime-
ros planos, algo que nunca se ve en el teatro. No me importa demasiado
que haya algunos espectadores que no vean la cara de ciertos personajes
en algunos momentos, pero en los importantes buscaremos la manera de
mostrar esos gestos a través de los primeros planos. Ademis, toda esta dis-
posicién es mucho mds cilida que una representacion a la italiana. Tiene
algo que sucede en los restaurantes y es que muchas veces estds sentado y
puedes escuchar a la mesa de al lado en una especie de espionaje curioso
y morboso cuando lo que estidn contando te empieza a interesar.

Nos ha llamado la atencién ver que en el reparto esta Usun Yoon,
a la que conocemos por sus apariciones televisivas en el programa
del Gran Wyoming, ¢por qué ha escogido a esta actriz?

Hay una habilidad que quiero tener y que intento desarrollar que es
leer mas alld de lo que veo. Siempre intento escarbar por debajo, lo que
provoca que acabe desarrollando una gran sensibilidad hacia lo que no
aparece pero estd ahi. La verdad es que con Usun Yoon no me he equi-
vocado en absoluto. De hecho durante las primeras veces que lei la obra,
constantemente se me venia a la cabeza ella interpretando el personaje de
Sonia, la gerente del restaurante. Ella sufre lo mismo que sufren los de-
mads a nivel social, pero estd al margen. Viendo las espectaculares apari-
ciones de Usun Yoon en television me daba cuenta de que no estaba ha-
ciendo el trabajo de una reportera, sino el de una actriz, un personaje que
ella se ha construido. Luego lo he corroborado hablando con ella, que es
actriz, y decia que al principio estaba muy asustada porque su trabajo no
tenfa nada que ver con el mundo de la television. Cuando le ofrecieron
colaborar en ese medio no tenia ni idea de por dénde lo iba a coger, pe-
ro luego se ha inventado un personaje que funciona maravillosamente
bien. El personaje de Sonia da respuestas parecidas a las que da Usun
cuando interpreta el suyo en television. Estoy encantado porque tiene
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una preparacién enorme, es muy inteligente y conoce muy bien la obra
de Pinter; ella estd muy ilusionada con el proyecto. Con respecto al resto
de los actores, me gusta hacer repartos de amigos porque no me sirve de
nada traer un genio si es un mal bicho y en quince dias todo el mundo es-
ta reventado. Creo que el cincuenta por ciento de una produccién es el
reparto, pero un reparto que se entienda. En ese sentido me he preocu-
pado mucho de coger actores de una generacion extraordinaria que es la
de los que ahora tienen entre cuarenta y cuarenta y cinco afios. Todos son
muy amigos, todos se conocen y tienen mucho feeling entre ellos asi que
estan muy volcados en el proyecto y pasindoselo muy bien. Me preocu-
paba mucho el personaje del camarero que es una figura muy especial;
pensé enseguida en la figura de Miguel Rellin porque es un gran profe-
sional y muy amigo; me entiendo y me rio mucho con él. Curiosamente
Pinter pone a ese personaje como alguien joven pero pienso que tiene que
ser una persona con “peso”, que sepa qué le pasa al mundo, con recuer-
dos de su abuelo y con vivencias personales, algo que no veo en un jo-
vencito.
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:Cree que ese personaje es el que puede dar esa nota de “teatro
¢ q p J que p
absurdo” con la que se define el teatro de Pinter?

Si, porque creo que Pinter lleva tan lejos ese juego de la verdad y la
mentira que muchas veces convierte las situaciones en absurdas; él mismo
lo dice. Nunca digo al personaje lo que tiene que hacer sino que, de al-
guna manera, se establece un didlogo. A veces le digo por dénde puede ir
pero él me dice que no, que ni hablar, que esto otro también estd bien; y
yo intento escucharle. Esa propia pelea que Pinter lleva consigo mismo al
desarrollar sus obras hace que haya veces en que las respuestas son difici-
les de entender. Al final acabas deduciendo que al personaje como no le
interesa el tema, no lo tiene claro o simplemente no le da la gana, sale por
los cerros de Ubeda. Y punto. No hay ninguna otra explicacién mds; nos
podemos volver locos buscando teorias pero creo que todo es mucho mas
sencillo. A veces te puede pasar en casa con tu hijo de catorce afios: le pre-
guntas algo y te contesta de tal manera que te hace pensar que los video-
juegos le han “comido el coco”, entonces le llamas la atencién pero lo que
ocurre es que simplemente no le importa lo que le has preguntado y ha
dicho lo primero que se le ha pasado por la cabeza. Creo que en Pinter
esto pasa muchisimo y con los personajes de la obra se nota: desconectan
y no les importa nada. Cuando estos personajes representan a la élite que
dirige un pafs, la critica es ain mas demoledora.

¢Como es el vestuario?

En este sentido he forzado un poco la maquina, buscando algo muy
moderno y muy de pasarela. Me interesaba que los personajes no pasaran
desapercibidos, algo acorde a su comportamiento, ya que en la obra ha-
cen y dicen todo lo que se les pasa por la cabeza. El vestuario lo ha dise-
nado Pepe Corzo, un figurinista peruano que me gusta mucho y que tra-
baja muy bien. Es un hombre que ha hecho de todo: moda, 6pera, zar-
zuela... También ha participado mucho en fiestas y carnavales por lo que
tiene un gran sentido del especticulo. o



Los personajes

Uno de los grandes cambios que Harold Pinter introduce en su teatro es el tratamien-
to de los personajes. El autor abandona la posicion omnisciente del creador que cono-
ce a la perfeccidn la psicologia de sus protagonistas, sus antecedentes y su pasado.
Pinter se justificaba de esta manera: uno conoce gente en una fiesta. ;Qué sabes de lo
que han hecho antes de que entraran por la puerta? Lo unico que conoces de ellos
pasa en la habitacion. Este es exactamente el tratamiento que da a sus personajes. No
conocemos nada de ellos, solo lo que estd ocurriendo en un espacio concreto y las
evocaciones que ellos mismos hacen de su vida.

Veremos también esta caracteristica en Celebracion. Nos encontramos con tres
matrimonios de los que no conocemos ni su edad. Iremos descubriendo aspectos de
su vida a través de sus didlogos y de las menciones a su pasado, que son frecuentes.
Estas retrospectivas tiene siempre un aire desconcertante, como si se ocultara algo
turbio.

Hemos hablado con los actores protagonistas para que compartan con nosotros la
vision de sus personajes y de esta manera poder entender mejor la obra Celebracion.
Las entrevistas se han organizado de la misma manera que la propia obra, de forma
que charlaremos con los que ocupan la mesa 1 del restaurante, posteriormente con los
que ocupan la mesa 2, luego con el personal de servicio y finalmente con los musicos,
pianista y cantante, que amenizan la velada en directo en este selecto local al que
Pinter nos invita.

= MESA 1

M? José del Valle (Cuca)

Yo hago de la mujer de Mateo, que a su
vez es hermano de Alberto. Ademds soy
hermana de Julia; somos dos hermanos y
dos hermanas. Curiosamente, Mateo y
Cuca son los mayores pero durante toda
la funcién se comportan como si fueran
los pequefios. Ella, para poner en eviden-
cia a su marido Mateo, utiliza siempre la
presencia de extrafios y cuenta todo lo

que no deberia salir del 4mbito mds inti-
mo. Es su manera de contestar a la pre-
si6n que Mateo intenta ejercer sobre ella.
Son personajes incomunicados entre si, a
nivel social y a nivel familiar. Es algo que
suele aparecer en Pinter: se hablan, se
preguntan y se responden pero en reali-
dad no se estin escuchando. Tener estos
dos frentes, esas contradicciones, es muy
enriquecedor para un actor porque pue-
des trabajar en dos ambitos, el que se oye
y se ve por un lado y lo que realmente
siente el personaje por otro.
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Nosotros vamos a entrar con el pabli-
co media hora antes de que empiece la
funcién, identificindonos asi con la gente
que entra en el ritmo normal de un res-
taurante real. Esto facilita nuestra labor.

Lola Baldrich (Julia)

Creo que lo que esta claro en Pinter es la
incomunicacién y la violencia, con unas
relaciones familiares y humanas puestas
en duda. Como todos, mi personaje tiene
varias caras, en principio la mds clara es
que es una mujer que estd viviendo una
crisis en su matrimonio, pero con un
componente de sumisién y de humilla-
ci6on muy marcado. Hay una cosa impor-
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tante y es que parece que estamos hablan-
do de terceras personas, sin embargo tam-
bién estamos hablando de nosotros. Segu-
ramente todos somos poliédricos y creo
que esta critica, esta reflexion, también se
refiere a las personas reales.

Sergio Otegui (Alberto)

Yo interpreto el papel del marido de Julia.
Estoy con ella en esta funcion/restauran-
te para celebrar nuestro aniversario, de
donde viene el titulo de la obra. Creo que
este texto habla de varias cosas sin men-
cionarlas. Como han dicho M* José y Lo-
la, habla de Ia de la incomunicacién, de la
cultura, de la falta de inteligencia, de la
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falta de respeto, del machismo, del vincu-
lo familiar y de pareja... habla de todo
ello para criticarlo, sin embargo, no lo di-
ce en la funcién; simplemente muestra el
comportamiento de personas que, en al-
gun caso, son bastante indeseables. Mi
personaje es asi, aunque tiene un punto de
remordimiento y de conciencia. Creo que
todos los personajes, todos los seres hu-
manos, tienen algo oculto; Pinter es un
gran conocedor del ser humano y de su
conducta. Esta es una obra que también
trata sobre eso. Todos tenemos algo de-
trds y sale de alguna manera, a veces de
forma agresiva.

Gabriel Garbisu (Mateo)

La verdad es que me gusta esta disposi-
cion de la sala para la funcidn; siento que
el espacio te envuelve mds, es mds relajan-
te porque pierdes una referencia tinica del
puablico. En cuanto a Pinter, es la primera
vez que hago un papel en una obra suya,
asi que no tengo ni idea de cémo se ha-
ce... Creo que normalmente otros textos
de otros autores dan mucha informacién
sobre la situacion y los personajes y asi du-
rante los ensayos vas siguiendo esa infor-
macién para crear tu personaje y recrear
las situaciones. En este caso, tengo la sen-
sacion de que el texto te da unas pistas mi-
nimas sobre la situacién y los personajes.
"Todo estd, como han dicho mis comparie-
ros, dentro de una gama de incomunica-
cién, egoismo, soledad, machismo vy, so-
bre todo, de lo convencional, y Pinter re-
crea todo esto a través de un inteligentisi-
mo uso del lenguaje. Todos nos refugia-

mos en las convenciones, en “lo social”.
Es ahi donde desaparecen los seres huma-
nos y desaparece de alguna manera la ver-
dad, que para Pinter, por otra parte, no es
unica. Esta especie de vértigo, de no saber
como habia que construir un personaje
me ha fascinado durante los ensayos. Y al
contrario que Lola, yo si me siento aleja-
do de mi personaje. Yo soy muy sincero y
creo que en Pinter la sinceridad siempre
estd oculta bajo lo convencional, lo social.

= MESA 2

Maria Casal (Susi)

Mi personaje es una mujer muy extrafa,
un poco absurda y divertida, es también
entrafiable. Es la primera vez a lo largo de
mi profesion que el personaje me lleva a
mi por donde él quiere. Lo que ha escrito
Pinter estd tan bien y tiene tantisima fuer-
za que me cuesta dominarla. Susi tiene
una personalidad muy arrolladora y hay
cosas que a mi misma me han sorprendi-
do mientras ensayabamos. Todo esto que
me ha pasado es nuevo para mi. Desde la
primera vez que lees la obra piensas: ¢c6-
mo puede escribir Pinter cosas tan com-
plicadas? Luego te das cuenta que poco a
poco van saliendo durante los ensayos
porque, en el fondo, todo lo que ¢l va
contando es humano y lo tenemos dentro.
Por ejemplo, en la relacion de pareja de
los personajes, se dicen burradas pero, pe-
se a hacerse dafio con eso, nos hemos da-
do cuenta de que se quieren y ademds se

gustan.
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La puesta en escena es una mezcla de
teatro y cine, con una serie de cdmaras
que van captando nuestros gestos. A tra-
vés de las pantallas, el pablico de la dltima
fila va a ser capaz de ver nuestros prime-
ros planos; debemos tener cuidado con
nuestras reacciones porque nos van a ver
y oir perfectamente.

Jesus Cisneros (Ramaon)

Mi personaje es un hombre con muchas
pretensiones pero también muy inseguro.
Sexualmente es adicto a Susi, su pareja,
que para €l es la bomba. Las cosas hirien-
tes que se dicen tienen que ver con el ins-
tinto animal. Si que tiene claro que ella
funciona muy bien en la cama, que es lo
importante para mi personaje. El proceso
que he hecho para acercarme a €l se basa
en la inseguridad. Como actor estoy sin-
tiendo mucho vértigo porque la obra tie-
ne muchas lecturas y los personajes se po-
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drian hacer de muchisimas formas. Eso
tiene sus cosas buenas y sus cosas malas.
Es como una montafia rusa; durante los
primeros dias de ensayos intentamos des-
cubrir qué relacion tiene este personaje
con sus propios conflictos y con los que le
vienen. Al final, después de todo el proce-
so, el director ha conseguido una visién
general que le permite transmitir lo que €l
quiere. Por un lado, toda esa “investiga-
ci6on” me ha enriquecido mucho, aunque
por otro estaba preocupado. Lo que es
cierto es que nos lo estamos pasando muy
bien, aunque el recorrido es largo y dificil.

Haciendo referencia a lo que decian
mis companeros de la mesa 1, creo que el
teatro de Pinter se sostiene en compara-
cién a otro teatro convencional. Por
ejemplo, para que exista un Picasso, tiene
que haber un Veldzquez y un Murillo, es
decir, unas reglas mucho mais estrictas pa-
ra que alguien se las salte.



LOS PERSONAJES

= PERSONAL DE SERVICIO DEL
RESTAURANTE

Rodrigo Mendiola (Camarero 1)

Mi personaje es el mis pequefio de la obra
pero me siento orgulloso de hacerlo por-
que Harold Pinter fue camarero y, de he-
cho, esto se refleja en que el del camarero
principal que interpreta Miguel Rellan es
uno de los personajes mas importantes de
la obra.

Miguel Rellan (Camarero)

He estado viendo a Rodrigo en los ensa-
yos y creo que no hay papel pequeiio, to-
do depende de quién lo haga. En este ca-
so, aunque no diga nada, no sé qué hace
que le da algo inquietante y amenazante al
personaje... quiza por la lentitud con la
que se mueve.

Javier Roman (Ricardo)

Mi personaje es el duefio de este restau-
rante de éxito. Es un hombre hecho a si
mismo, peleén, y me da la sensacion de
que quiere auparse a un nivel social al que
realmente no pertenece. Por el lenguaje
que utiliza (creo que dice grandes chorra-
das), diciendo mucho pero sin decir nada,
intentando dar a lo que cuenta mis im-
portancia de la que tiene, me hace pensar
que es un hombre que ha triunfado en su
negocio, pero nada més. Tiene muy pocas
intervenciones pero es muy interesante
porque sirve para ver el contraste que ha-
ce Pinter entre los personajes protagonis-
tas y para desarrollar la violencia que se
produce entre ellos en este local.

Usun Yoon (Sonia)

Mi papel es de jefa de comedor. Como to-
dos los personajes creados por Pinter, es
alguien que muestra frustracion. En mi
caso, Sonia representa un nivel interme-
dio, entre las clases bajas, por ejemplo los
camareros, y la burguesia representada
por la alta sociedad de blancos ingleses
que son los clientes del restaurante. En el
primer casting que hizo el autor para la
obra, para este personaje eligié a una in-
glesa blanca; en una reposicién mds mo-
derna Sonia era una chica de raza negra.
En esta ocasion me toca a mi, una orien-
tal. Creo que vamos a probar otra faceta
distinta de este personaje ya que cada una
ha vivido circunstancias diferentes, pero
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siempre respetamos lo que Pinter queria
transmitir. Sonia podria ser de esa clase
alta, pero estd condicionada por su pasa-
do. El personaje de Miguel da a la obra un
punto de humanidad mientras que el mio
tiene un punto de rabia o de incompren-
sion de la sociedad. Es un personaje que
puede parecer extrafio.

Miguel Rellan (Camarero)

El ser humano como individuo, mientras
no se demuestre lo contrario, tiende a la
ley del minimo esfuerzo. Si puedes dar un
golpe al manzano para conseguir que cai-
ga la manzana, no te vas a subir a cogerla.
Solo se sube el curioso, el experimentador
o el que quiere cambiar las cosas. Es mds
tacil Macarena que las Variaciones Goldberg
de Bach. Macarena entra a la primera y
para las Variaciones hace falta un aprendi-
zaje. La gente se queja: [Hay que ver con ln
gente que ve lelecinco, esa zafiedad! Pues
bien, creo que esto siempre ha pasado y
siempre pasard. Eso que llamamos cono-
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cimiento, sabiduria o curiosidad es mino-
ritario. En el Renacimiento eran cuatro
chalados; los demds eran analfabetos que
querian cepillarse a la moza y a ver cémo
sobrevivian. En resumen, y yendo al gra-
no, este sefior, mi personaje, el camarero,
habla con admiracién de un personaje, su
abuelo, que le introdujo en los misterios
de la vida, le inoculé la curiosidad y el
afin de conocimiento de saber, de ir mas
all4, de subirse arriba, de lucidez... Le
irritan mucho todos esos clientes del res-
taurante que son, como dice mi madre,
“cerdos satisfechos”, que piensan que no
necesitan saber nada porque son los mejo-
res. Lo que el camarero intenta es “mo-
verlos”, estimularlos, en este caso por me-
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dio de su abuelo... pero no le hacen ni ca-
so. Asi hasta el final, que yo no sé muy
bien (ni el director tampoco) si se termina
cansando, se rinde y da a estos personajes
por imposibles o si volviera Celebracion 2*
parte volveria a retomar las ganas de cam-
biar la Humanidad. Yo espero que si. Al
menos yo lo intentaré, no hay que rendir-
se, aunque estos esta noche no tengan so-
lucién. El otro dia me acordé de algo que
me conté un argentino acerca de dos tipos
que estaban discutiendo sobre lo utépico.
Uno defendia la utopia y el otro era prag-
matico. Este ultimo le decia: Boludo, hay

que ser eficaz en la vida, hay que ser pragma-
tico. Mird vos, la utopia es como el horizonte:
vos caminds diez metros y el horizonte se te va
diez metros, vos caminds diez kilometros y el
horizonte se te va diez kilometros, vos caminds
diez dias y el horizonte se te va diez diss...
spara qué sirve ln utopin? Y dice el otro: Pa-
74 CAmInar. ..

Una cosa curiosa es que en esta obra se
ha incluido un fragmento del discurso que
dio Pinter al recoger el premio Nobel;
aunque tiene algo de panfletario, termina
dando la idea de que o cambiamos o esto
se va a la mierda.
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= PIANISTA 'Y CANTANTE

Joselo Esbri (Cantante)

Nosotros somos musicos profesionales,
aunque hemos hecho también otras inter-
pretaciones. En esta ocasiéon vamos a ha-
cer de lo que somos. Es una experiencia
nueva en el sentido de que estds haciendo
una obra de teatro, diferente a un musical.
Ademds estamos encantados con el gran
plantel que tiene la obra. Cantamos entre
otras piezas, Santa Lucia, de Miguel Rios;
Bailar pegados, de Sergio Dalma ...

Cristina Presmanes (Pianista)

En mi caso, ya he colaborado en diversas
ocasiones con el CDN grabando musica
como para, por ejemplo, El tio Vania de
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Carles Alfaro, y en otros componiendo
como para Asi es (si asi os parece), de Mi-
guel Narros. Pero esta es la primera vez
que tengo la ocasion de participar directa-
mente en el escenario. Hemos tenido que
hacer un trabajo de investigacion con el
texto original y la traduccién al castellano,
buscado las canciones a las que hace refe-
rencia el texto inglés para equipararlas
con canciones espaifiolas de esa época (fi-
nales de los ochenta), y adaptarlas. Asi-
mismo, he compuesto varios temas origi-
nales para algunos de monoélogos inter-
pretados por Miguel Rellan. Para lograr
unidad entre texto y musica, toda la am-
bientacién musical ha sido estudiada en
comun con el director de la obra. e




La escenografia de

Carles Cugat

Carles Cugat nacio en Barcelona, ciudad en cuya Escuela Técnica Superior de
Arquitectura obtuvo el titulo de Arquitecto. Desde el afio 1976 es Arquitecto
Municipal de Vinyols i els Arcs. Entre sus obras mas destacadas figuran hoteles
como el Estela Barcelona de Sitges, el Melia Port Cambrils y el Pino Alto en
Miami. También ha dirigido la restauracion y rehabilitacion de edificios
emblematicos como La Boella (Tarragona) e Iglesias Teatro (Bilbao).
Cursé estudios de escenografia en la prestigiosa Escola d’Art Dramatic Adria
Gual, siendo su maestro Ricard Salvat. Su actividad teatral se desarrolla
principalmente en el Teatro Arriaga de Bilbao aunque también trabaja en
Alemania, Francia y por toda Espana, siendo habitual de los teatros y festivales
nacionales.

¢Qué idea ha querido expresar con la escenografia de Celebracion?

Harold Pinter decia que el tiempo pasado era mejor, y esto es algo que se ha di-
cho desde siempre. Sin embargo, Pinter lo plantea de una manera muy especial en
esta obra; representa una cena entre personas que podriamos definir como snobs.
Carlos Ferndndez de Castro y yo hemos querido intentar que todos nos sintamos
un poco como ellos, haciendo ver al publico que los conflictos de los personajes

también van con ellos, que no es una
. . 41 -4
escena que estan mirando, sino que s un restaurante anglosajon,

también lo estin viviendo en sus vi- como los que se ven en las
das. No se trata de ver a unos tontos peliculas americanas, con
encima del escenario, sino de com- diferentes alturas que Convergen
prender que esos tontos estin con hacia el centro; es una especie
nosotros y somos uno de ellos. Para S B () GG
conseguir esta identificacién de ma- .
elevados donde se ubican las

nera mas eficaz, hemos convertido I piiblico”
la sala del teatro en un restaurante mesas para €l publico .
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de lujo (como los de Londres o Paris) en el que comemos juntos y en cu-
yo centro se puede bailar. Es un disefio inspirado en la vanguardia del di-
seflo cataldn, que es excesivo. Hemos querido darle algin toque retro,
inspirado en los recuerdos del extraiio camarero del restaurante. Este es
un personaje muy enigmatico que llega a citar a doscientas personalida-
des, dando pistas que aluden a los intelectuales del siglo XX.

¢Como ha resuelto técnicamente convertir un espacio escénico
en un restaurante y que el espectador vea bien a los actores?

Es un restaurante anglosajon, como los que se ven en las peliculas
americanas, con diferentes alturas que convergen hacia el centro; es una
especie de anfiteatro con circulos elevados donde se ubican las mesas pa-
ra el publico. En el centro hay un pequefio escenario en el que se colocan
las mesas de los actores, lo que permite que se les vea ficilmente. Yo soy
arquitecto y tengo una mania con el espacio; cref necesario limitar la al-
tura de la sala. Lo que he hecho es, utilizando muy pocos medios para que
no quedara exagerado, crear un sistema de pantallas muy interesante, con
unos planos poligonales inclinados que componen una especie de escul-
tura en el techo y que da una perspectiva distinta segin del lado del que
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se mire. Ademads, he podido respetar
el aforo maximo de la sala, unas cien-
to cincuenta personas.

Como ha dicho anteriormente
usted es, ademds de escenégrafo,
arquitecto. ¢ Tiene preferencia por
alguna de estas facetas?

Hay una diferencia brutal entre la
arquitectura y el teatro. La primera es
para siempre; hago obras de las que

“Crei necesario limitar la altura
de la sala. Lo que he hecho es,
utilizando muy pocos medios,
crear un sistema de pantallas

muy interesante, con unos
planos poligonales inclinados
que componen una especie de
escultura en el techo.”

me siento muy orgulloso cuando paso por delante y veinte afos después
aun estan ahi. Esa es la parte buena, pero la mala es la distancia; la obra
estd callada y nadie dice nada de ella. Sin embargo, en el teatro el con-
tacto con el publico es inmediato y maravilloso. En los estrenos me gus-
ta mucho salir a saludar, no por orgullo o vanidad, sino porque en ese mo-
mento notas que has conectado con los demds y para alguien como yo,
que se dedica a la comunicacién, es muy importante saber que has conse-

guido transmitir algo. e
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La caracterizacion de
Pepe Corzo

Pepe Corzo es disefador de vestuario, escendgrafo y director de arte. Ha
disenado vestuario para mds de cincuenta producciones teatrales en Peru y
Espana. Entre otros trabajos, ha disefiado el vestuario de la zarzuela E/ Rey que
Rabio (2007), en el Teatro de la Zarzuela de Madrid (direccion de Luis Olmos); el
de la 6pera barroca La Paz Universal (2008) de Pedro Calderén de la Barca,
presentada en el Festival de Teatro Clasico de Almagro (direccion de Juan Sanz)
y el de la épera Les Contes d’Hoffmann (2009), dirigida por Mario Pontiggia, que
se present6 en el Teatro Pérez Galdds de Las Palmas.

Ademas, es director de arte en la produccion de anuncios de television y
campanas fotograficas.

¢Como es el vestuario de Celebracion?

El vestuario para la obra Celebracion es casi el suefio de cualquier figurinista por-
que se trata de vestir para una cena en un restaurante de lujo a unas parejas de la
alta sociedad, jévenes, ricas, y muy snobs. El director de la obra, Carlos Ferniandez
de Castro, me plante6 que queria un vestuario sofisticado, elegante, con un punto
de exageracion. Las parejas protagonistas son el tipo de cliente que consume alta
costura, son las personas capaces de usar esa moda a veces extrema que vemos en
las pasarelas. Mi idea, por tanto, era vestirlos con los trajes de disefio casi absurdo
que se ve en los desfiles y que nadie compra. Con esto conseguia al mismo tiempo
hacer una analogia con el texto, que también tiene muchas cosas absurdas. En ba-
se a eso, hemos investigado cuiles son las tendencias contemporineas para no ha-
cer algo totalmente desligado de la alta costura actual, tanto de hombre como de
mujer. Una vez analizado esto, hemos visto cudl es el perfil de cada personaje, dan-
dole a cada uno un toque ligeramente distinto; no se trata de algo excesivamente
extrafio. Tiene que recordar a los colores y formas que se ven en las revistas y en
las pasarelas, aunque con una ligera exageracion en el volumen. Los peinados no
son excesivamente exagerados pero tampoco se suelen ver por la calle. Siento gran
responsabilidad porque he tenido que lograr algo que pareciera realmente especial.
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¢Es cierto que no ha disefiado los figurines con la técnica clasica,
es decir, dibujindolos sobre papel?

Para hacer los figurines he utilizado una técnica especial que recuerda
a la papiroflexia. He dibujado los figurines sobre metacrilato que luego se
ha cortado y se le ha afiadido una base. Sobre ellos armé los trajes utili-
zando los materiales con los que se van a hacer los vestidos, lo que me ser-
via como inspiracion para los colores, las texturas, etc. Tenemos persona-
jes que utilizan tejidos de tipo leopar-
“Hemos utilizado una técnica do, geométrico... Como ya he dicho,
que consiste en fusionar hemo§ utilizado unos volimenes,
cualquier tipo de tela (seda, unos tipos de cuello, colores y tocados
. . que son los que ahora marcan tenden-
terciopelo...) con un material

. cia. Para lograr que todo quede igual
de textura parecida a la goma y cuando se traslada al tamafio real, he-

que se llama microporoso.” mos utilizado una técnica que consis-
te en fusionar cualquier tipo de tela
(seda, terciopelo...) con un material de textura parecida a la goma y que se
llama microporoso. Es la goma que se usa para hacer chanclas pero cortada
en ldminas muy finas. Lo que conseguimos es que el tejido tome cuerpo y
no pese mucho, y esto nos permite hacer multiples formas. Sobre la pieza
de microporoso, colocamos las telas a nuestro gusto, y esto nos permite con-
seguir formas un tanto exageradas, ideales para este especticulo visual. Se
trata de algo experimental y tenemos que ir viendo cémo se comporta, el
aguante que tiene, si se quiebra o se despega... Para mi este trabajo ha si-
do una oportunidad porque se sale de lo normal. Ademds, estoy contando
con el inestimable apoyo de mi equipo en el taller de costura.

¢Ha utilizado esta misma técnica en los disefios para hombres?

Para los hombres me encontré con el reto de que los trajes son siem-
pre parecidos y con pocas variaciones, y era necesario dar un poco la vuel-
ta al disefio para que también fuera acorde con el texto. Queria que todos
los detalles tuvieran un aspecto “raro”. Estuvimos viendo varias posibili-
dades para los trajes (inspirdndonos en Louis Vuitton, Lacroix...) y ter-
minamos disefiando un prototipo para el que usamos ese material del que
ya he hablado y que me permite crear un cuello de una sola pieza simple-
mente dobldndolo sobre si mismo. Como yo mismo envio las piezas al ta-
ller para fusionarlas con la tela, antes puedo probar con los diferentes co-
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lores y texturas. Es algo que tiene bastante proyeccién y me anima a crear
todo tipo de formas. En Cornejo estamos trabajando para crear diferen-
tes variaciones para cada personaje, teniendo en cuenta siempre que los
actores se tienen que sentir comodos.

¢También se encarga usted de la zapateria?

Los zapatos los hemos comprado y siguen las tendencias actuales. Son
complementos para un vestuario que, como ya he dicho, estd inspirado en es-
tas tendencias. Tienen acabados en leopardo, colores como el fucsia, rayas. ..

¢Qué nos puede decir del maquillaje y la peluqueria en esta obra?

El equipo de maquillaje y pelu-
querfa del teatro vino durante la |17/ N [=Te W YoT 8 {e/p0 (o =T« RTLXT /14 [0 13
tercera prueba de vestuario para que con los trajes de diseno casi
pudieran ver como eran los trajes y absurdo que se ve en los
pudieran hablar tambi.én con los ac- desfiles y que nadie compra.
tores. Todas las actrices tienen el Con esto conseguia al mismo
pelo largo, lo que facilita las cosas a . -

tiempo hacer una analogia con

la hora de hacer los peinados, que ., 2,
son asimétricos y geométricos al el texto, que también tiene

mismo tiempo. El maquillaje tam- muchas cosas absurdas.”
bién tiene algo de exageracién; va
acorde con el peinado pero sin convertir al actor en un payaso. Tiene que
parecer que los personajes se han pasado un dia entero en la peluqueria,
arreglindose y haciéndose de todo para prepararse para esta celebracion.
Son personas megaproducidas: tienen mucho dinero y viven para lucirse. o

YR 41 1
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Dias estupendos

Svad’ba (La boda)

The convent / The experiment
(El convento / El experimento)

Damonen (Demonios)

De man zonder eigenschappen |
(El hombre sin atributos I)

Littoral (Litoral)

Celebracion

Prometeo

Gata sobre tejado de zinc
caliente

Falstaff

Mi alma en otra parte
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