TR
1Ry I
-

RAMATICO NACIONAT-
’ z J

4 Whi)

:
|
L

- - e AT
Pedagogico « @ M 3 ! . h’ ==
S - [ 4 - 1 » oy e it —
- v .1 W v { Y
1 . N\

Ilr

*!P ul

prey "

n
|
w-
[y
-
™.

-
L] |
4

B B

f

|

a3 |

I

e §W I E

l!-".!i'f

ur Milen
-~

‘ m——
wny [ S - . | » "
‘ ‘ h i a = e .-“_'“
— v - = = ) " 4 gy s
- . i e o il A i e

e TSNSy

RIVRIN

L] & 2 i
-l [y v
‘ r -
. A4 1l B
As| V. m |
A it
- e -

1ex

pas w
.

Il CENTRO D

MINISTERIO
DE EDUGACION,

CULTURA'Y
DEPCRTE







BIFF: Soy un fracasado, lo mismo
que id.

WILLY: ;Yo no soy un cualqui

tampoco. Valgo cincuenta

centavos a la hora. He recorrido
siete estados y no he logrado
mas. {Comprendes lo que digo?
WILLY: Eres vengativo.

BIFF: ijNo soy nadie! {No soy
nadie, fjéi;é! ¢Comprendes? Ya
no hay odio en mi. Te digo lo que

soy, y nada mas.

CENTRO




3
a
&
o
=1
a
a

Cuaderno

9
C

LA MUERTE DE UN VIAJANTE '

L~

FICHA ARTISTICA Y TECNICA

REPARTO POR ORDEN DE DRAMATIS:

WILLY LOMAN

LINDA LOMAH

BIFF, SU HIIO MAYOR
HAPPY, SU HLIO MENOR
BERNARD

LA MUIER

GHARLEY

Ti0 FRED

HOWARD WAGHER
STRHLEY

DIRECCION
VERSION
ESCENDGRAFIR
VESTURRID
ILUMINACION
DISERD DE SOHIDO

SELECCION ¥
ADAFTAGION MUSIGAL

COPRODUCCION: CENTRO ORAMATICO NACIONAL Y FOEUS

10SE SACRISTAN
MARIA JESOS UALDES
ALBERTO MANEIRD
JDSE VIGENTE MOIRON
FRANCESC GALCERAN
SILVIA ESPIGADD
Z0RIGN EGUILEOR
10SE CARIDE

ROME SANCGHEZ
IRVIER GAMAZO

JUAN CARLOS PEREZ DE LA FUENTE
J0SE LOPEZ RUBIO

OSCAR TUSQUETS BLANCA

RAFAEL GARRIGOS

JUAN GOMEZ-CORNEID (A1)
EDUARDO VASCO

IGHACIO GARCIA

AYUDANTE DE DIRECCION
AYUDANTE DE ESCEROGRARRA
AYUDANTE DE VESTURRID
NSESOR TECHICO DEPORTIVO
FLAUTR

NRFA

REALIZACION ESCEHDRRARIA

REALIZACION TELONES

AMBIERTACIGN MOBILIARIO
REALZACION VESTURRIO
UTILERIA

REALZACION PELUCAS

TRBURLLLE
GRABACHOH MUSIEAL

DISERD GRARCO

MARIAKD DE FACD SERRAND
ANA IR

JuLID PASTOR

GUILLERMO GOMEE
BEATRIL DELEADO

SUSANA CERMEND

ITECONSA/BAYNTON/GERRRDO
TROTTY HEMESID GRRCIL
FERDHUTRAGRCANTO

JORD CASTELLS | PLAKAS!

TARRG MARTITALLERES VALLIRANA
MANEL ALEANTARA

ASSUMPTA GARCIA

ESTUDIO PEREZ-ENCISO




-
e

, Pw i
b ’u AN ) .-‘N;I.'.‘

L Ty — % 7
4 N4

L4
w.

-
'

A E—
| .
Pomrres

i:..l-l

TE TN

~ |

e

Iy~
et R
Ill‘l i
NLARE

T T

r - WA Ty
g =

tl‘l?-t»

8 S R
L - e

i Hr L AR E

R
B e

A e

Ij"
i

-
4 ‘

Hilw8
NORE B Al |

| T
Ar

i
17




5
g
:

Cuadermo

e
{ ?

=

y

LA MUERTE DE UN VIAJANTE

EL TEATRO DE ARTHUR MILLER

rthur Miller nace en

Nueva York, en el

seno de una familia

judia de origen aus-
triaco. La buena posicién eco-
namica familiar sufrid un pro-
fundo revés con el crack bur-
satil del 29, lo que obligd al
joven Miller a gjercer los mas
variados trabajos; posterior-
mente acudio a la universidad
de Michigan, donde se gradud
en periodismo en 1938, En
esta universidad, y ya en 1938,
se representaron dos obras
suyas, que merecieron sendos
premios. Trabajo en el Federal
Theatre Proyect, y en 1944
estreno en Broadway Un hom-
bre de suerte; pero habia de
ser su segundo estreno, Todos
eran mis hijos, de 1947, su pri-
mer gran éxito, al ser galardo-
nado con el premio del Girculo
de la Critica Teatral.

Con estos minimos datos de la
bicgrafia de Arthur Miller pode-
mos hacernos una idea de la
importancia de su figura y de
su obra en la dramaturgia occi-
dental: nacido en 1915, es un
excepcional testigo de los ava-
tares de casi todo el siglo XX, y
sus mas de sesenta afos
como escritor le avalan como
uno de los grandes maestros
mas alla de las modas y las

corrientes literarias., Asi se
entiende gue cuando en 1998
el Royal MNational Theatre de
Londres elabord un cuestiona-
rio con el gue 800 profesiona-
les vinculados al teatro (escri-
tores, directores, actores, cri-
ticos...) seleccionaron a los
autores y obras mas significa-
tivos del siglo XX, Arthur Miller
fuese el autor mas votado: sus
obras mas mencionadas fue-
ron La muerte de un viajante,
Las brujas de Salem y Todos
eran mis hijos.

La época que le toca vivir a
este autor resulta particular-
mente interesante tanto si se
la considera desde un punto
de vista historico como artisti-
co. Por un lado, han tenido
lugar las dos guerras mundia-
les, con un periodo de entre-
guerras marcado por la gran
depresion econdmica de 1929;
después vino la guerra fria, la
caida de los regimenes comu-
nistas y un largo etcétera. La
politica de blogues se vive
intensamente en los Estados
Unidos, donde la fisbre antico-
munista clesata la caza de bru-
jas del senador McCarthy: el
propio Miller tuvo gue verselas
con el Comité de Actividades
Antinorteamericanas, por sus
presuntas filias hacia grupos

marxistas e izquierdistas.

Insistimos en que no hay gue
perder de vista el entorno
histarico: en la época en gue
Miller comienza a escribir,
la sociedad americana se
encuentra en un estado de
preguerra que la divide entre
quienes creen gue el pais debe
intervenir en el conflicto euro-
peo y aguellos gue piensan
gue debe mantenerse al mar-
gen; los primeros abogan por
la intervencion como la dnica
manera de luchar contra &l fas-
cismo de Hitler y Mussolini, y
piensan que Norteamérica no
puede mirar para otro lado
ante lo gue estd ocurriendo en
Europa; quienes pretenden evi-
tar la guerra piensan gue
Alemania no deja de ser un
poderoso freno al comunismo
sovigtico. Era la misma situa-
cion desatada ya con motivo
del estallido de la guerra civil
espafola, que, casi con los
mismos argumentos, habia
movilizado a la opinion pabli-
ca americana a favor o en con-
tra de la Replblica Espariola,
amenazada por el levanta-
miento militar de 1936. Aunque
para ambos bandos debio
resultar dificil de entender el
pacto de no-agresion firmado
entre Hitler y Stalin, las postu-



ras se mantuvieron encontra-
das hasta que el atagque japo-
nés a Pearl Harbour precipité
la entrada estadounidense en
la Segunda Guerra Mundial.

Por lo que respecta a las
corrientes artisticas v literarias
del momento, Miller se decidio
a escribir tras leer Los herma-
nos Karamazov, y esto lleva a
pensar que las lineas maestras
de su teatro van a beber direc-
tamente del realismo europeo.
Hay que tener en cuenta que,
en las fechas en que comienza
su actividad como dramatur-
go, sigue vigente un estilo lite-
rario en el que la elegancia es
la cualidad principal; como
sefala en su autobiografia,
"escribir mas o menos en la
lengua en que se habla era
sefial de educacion escasa vy
vulgaridad®. Pero contra esto
—influidos por la obra del
noruego Henrik |bsen, padre
del drama moderno e iniciador
del naturalismo y del teatro de
ideas- habian empezado a
enfrentarse autores america-
nos anteriores a la Segunda
Guerra Mundial, como Elmer
Rice y Clifford Odets, que
escribian ya un teatro califica-
ble como de realismo social,
de corte marxista.

Tras la victoria aliada en la
Segunda Guerra Mundial, las
relaciones entre Norteamérica
y Europa se intensificaran tam-
bién en el terreno cultural, v en
las salas de Broadway se pre-
sentan como una verdadera
innovacion obras como las de
Tennessee Williams, donde el
realismo es mas psicologico v
estd tefiido de indudables
influencias del existencialismo
BUropeo.

Es en este ambiante en el que
surgen las primeras obras
importantes de Miller. En una
sociedad que celebra la victo-
ria aliada en |a guerra europea
como el triunfo del capitalismo
sobre el comunisme, la voz cri-
tica del autor de La muerte de

un vigjante se hace eco preci-
samente de las victimas que el
sisterna va dejando a su paso,
desarrollando en forma dra-
matica el conflicto que genera
la distancia entre las aspira-
ciones del hombre y las posi-
bilidades reales que tiene de
verlas cumplidas.

En su libro Arthur Miller, la
socledad, el existencialismo y
el mito, Antonio Rodriguez
Celada distingue tres etapas
en la obra del autor, segin el
punto de vista desde el que se
afronta ese conflicto: en una
primera etapa la preocupacion
del autor seria eminentemente
social, y analizaria la influencia
negativa del entorno como
causante de la frustracion del
individuo; agui se incluirian
obras como Todos eran mis
hijos, La muerte de un viajante
y Las brujas de Salem. La
segunda etapa, gue responde
a una orientacion mas existen-
cial u ontoldgica, tratarfa de la
propia naturaleza humana y de
sus limitaciones intrinsecas, e
incluiria obras como Después
de la caida y El precio, sefa-
lando la existencia de un perio-
do de transicion, con obras
como Recuerdo de dos lunes
y Panorama desde el puente,
Por dltimo, en los anos seten-
ta Miller inicia, con obras como
La creacion del mundo y otros
asuntos, una etapa en la gue
hace una exposicién mitico
religiosa sobre los origenes de
la naturaleza imperfecta del
hombre.

En cuaiquier caso, el conflicto
dramatico que presentan todas
sus obras surge del enfrenta-
miento del hombre con sus
limitaciones, ya sean éstas
externas o internas, vy las tres
etapas anteriormente sefala-
das guardan una estrecha rela-
cion entre si, pues la segunda
representa una evolucion con
respecto a la primera, vy la ter-
cera es una manera de expli-
car las dos anteriores. ¥ lo que
realmente da unidad a todas

ellas es el sujeto del conflicto
dramatico, que en el caso de
las obras de Miller es el hom-
bre ordinario, el hombre
comun.

Como veremos mas adelante,
la concepcion milleriana del
teatro es muy cldsica en cuan-
to al valor catartico de la tra-
gedia, pero no en otros aspec-
tos, como el del rango social:
mientras que en el teatro cla-
sico la pertenencia a la clase
alta era una caracteristica
esencial del protagonista de la
tragedia, en las obras de Miller
ese papel protagonista esta
encarnado por lo que el autor
denomina "commaon man”, que
es para &l un sujeto tan apto
para el conflicto tragico como
lo fueran en las obras clasicas
los reyes, los dioses o los
nobles. 5i, como hemos sefia-
lado, el conflicto dramatico se
basa en la lucha del hombre
contra sus limitaciones, su
dimension tragica no tiene
nada que ver con su pertenan-
cia a un grupo social determi-
nado, sino con su capacidad
de enfrentarse y de reaccionar
frente a aguello gue le impide
conseguir sus aspiraciones en
la vida.

Frecisamente, la grandeza que
hace gue un hombre comdn
pueda convertirse en héroe, en
protagonista de una tragedia,
es su voluntad inquebrantable
de actuar conforme le exigen
sus ansias de conguistar los
ideales que se ha fijado, aun-
que ello haya de llevarle irre-
parablemente a la autodes-
truccion, pues en ese conflicto
entre lo que el protagonista
guiera y lo gue realmente
puede conseguir el fracaso
esta sentenciado con la fuerza
implacable con que el destino
marcaba los pasos de los
héroes de las tragedias clasi-
cas de la Antigliedad.

Aungue el rango social del pro-
tagonista distingue las obras
de Miller de las tragedias clasi-

Pedagogico
I3

=
3
-
[
5
(%]

\

LA MUERTE DE UN VIAJANTE

18






cas, al escoger a este hombre
comun como elemento central
ambas se acercan en un punto
esencial al género tragico,
como es la catarsis. El con-
cepto de catarsis aplicado a la
tragedia, utilizado por primera
vez por Aristoteles, explica el
efecto de purificacion del
espectador mediante su identi-
ficacion con los personajes. Y
la identificacion con el prota-
gonista es evidentemente mas
natural cuando vemos sobre la
escena un individuo tan cerca-
no al propio espectador.

En este sentido, hay que tener
en cuenta la conviccion de
Miller, expresada numerosas
veces en estudios y ensayos,
de que el arte debe servir para
cambiar la sociedad. Por eso,
es su intencidn llegar a un
publico lo mas amplio y varia-
do posible y, como escribe en
su autobiografia, desde sus
comienzos como escritor deci-
dic que “si alguna vez tenia un
publico, éste estaria com-
puesto por toda suerte de indi-
viduos, no sélo por los ciuda-
danos cultos o exquisitos, ya
que era la gran masa popular
la que tenia el poder oceanico
de aplastarlo todo, yo incluido,
o de crear grandeza".

La sociedad en la obra de Miller
no sdlo es, por lo tanto, el suje-
to destinatario de su mensaje,
sino que se convierte también
en objeto de analisis y critica.
Como hemos visto, la produc-
cién de este autor se dilata en
el tiempo abarcando un amplio
periodo, y ya hemos sefalado
que pueden establecerse dife-
rentes etapas en su obra que
responderian a distintas preo-
cupaciones y a distintos postu-
lados ideoldgicos del autor;
pero en general, vy desde sus
primeras obras, la scciedad que
refleja Miller es una sociedad
inhumana y consumista en la
que el hombre pierde su indivi-
dualidad arrollado por la gran
maquina del sistema.

En el caso norteamericano, no

es extrano que la necesidad de
escapar de una realidad asfi-
xiante para con el individuo se
haya convertido en un leitmo-
Hv de su literatura contempo-
ranea: la inseguridad provoca-
da por la participacion en las
dos guerras mundiales, la Gran
Depresion del 29 y la guerra
fria se combatio desde las cla-
ses dirigentes con |a oferta de
un consumismo asequible al
precio de un trabajo en cir-
cunstancias a veces penosas;
el americano medio no encon-
trd otra alternativa que aceptar
estas condiciones o rebelarse.
Y ya hemaos visto como en las
obras de Miller el fracaso suele
ser el final de esa rebelion.

Claro gue no nos encontramos
en las obras clasicas, en las
que un hado implacable e irre-
versible dirigia |las acciones de
los personajes; se trata mas
bien de un entorno que condi-
ciona, pero que no determina,
que influye, pero gue no impi-
de una cierta libertad a la hora
de decidir y de actuar: si el
protagonista no tuviera esta
libertad, &l papel de su volun-
tad al rebelarse contra sus limi-
taciones quedaria reducido a
la nada, mientras que la gran-
deza del héroe tragico radica
precisamente en enfrentarse a
una situacion que considera
injusta o inaceptable, aun a
sabiendas de que no va a
conseguir vencerla.

El hombre, victima del sistema
y de una sociedad inhumana,
se encuentra antes que nada
inmerso en una familia, una
estructura menor pero mds
asfixiante, al menos en la opi-
nion de Miller, en cuyas obras
la institucion familiar sale siem-
pre malparada. Individuo, fami-
lia y sociedad, tres elementos
fundamentales en la obra de
este autor, y muy especial-
mente en La muerte de un via-
jante, como veremos a conti-
nuacién,
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a muerte de un viajan-

te se estrend en el

Morosco Theatre de

Nueva York el 10 de
febrero de 1948, dirigida por
Elia Kazan, y alcanzd la cifra
de 742 representaciones inin-
terrumpidas tras casi un ano
de exhibicion continua, ade-
mas de resultar galardonada
con el Premio Pulitzer v el de
la Critica Dramatica de la ciu-
dad. Aungue el estreno ante-
rior, Todos eran mis hijos, habia
supuesto un gran éxito y la
fama internacional para su
autor, es esta nueva obra la
que le encumbrara definitiva-
mente como un dramaturgo
genial.

Kazan |levaria la obra a
Londres ese mismo ane; inme-
diatamente después viajaria
por todo el mundo, represen-
tandose en Viena, Munich,
Roma, Dublin y Ciudad de
México. En 1983, Miller llevo
su montaje a Pekin, convirtién-
dose en la primera obra occi-
dental que un extranjerc mon-
taba en China.

Si en Todos eran mis hijos el
protagonista era victima de la
familia coma institucion asfi-
xiante y alienante, La muerte
de un viajante trata el proble-
ma del individuo frente al sis-

tema, un sistema socioecond-
mico igualmente alienante que
convierte al hombre en victima
del capitalismo inhumano, que
lo utiliza como un engranaje
mas de la enorme maguinaria
gue acabard por destruirlo.

En la obra se presentan los dos
dltimos dias de la vida de Willy
Loman, viajante de comercio
de algo mas de sesenta afios,
gue llega una noche a casa
agotado de conducir horas y
horas, de nuevo sin haber ven-
dido nada. Aungue no quiera
admitirlo, toda su vida ha sido
un fracaso, pues no ha conse-
guido alcanzar ninguno de sus
ideales; quiso ademas que
todos sus suefios incumplidos
fueran conguistados por uno
de sus hijos, quien sufrira las
consecuencias de esa respon-
sabilidad de hacer todo ague-
llo que el padre no fue capaz
de realizar; esa redencion a tra-
vés de los hijos no sélo no lle-
gara nunca, sino que éstos se
convertiran en sus jueces: "Soy
un fracasado, un cualguiera, lo
mismao que t0", le dira su ido-
latrado Biff.

Es la historia de un hombre
comun, de un americano
medio condicionado por un
entorno socioecondmico muy
concreto, pero que hace de

ese entorno una interpretacion
muy particular. El asunto cen-
tral de la obra es sin duda el
fracaso de su protagonista,
pero no es tan sencillo delimi-
tar las causas de ese fracaso;
es evidente la existencia de
unos factores externos gue
provocan la tragedia interna de
Willy Loman: el consumismo
desmedido, |a falta de comu-
nicacién entre los miembros de
la sociedad & incluso entre los
componentes de una misma
familia, la sensacion de sole-
dad, la deshumanizacion del
medio ambiente, de las rela-
ciones personales, sociales y
laborales...; pero el viajante no
solo es victima de todos esos
factores externos, sino también
de otros internos que condi-
cionan su comportamiento, y
gue tienen que ver con su
vision distorsionada de la rea-
lidad: pretende triunfar en esa
sociedad deshumanizada vy
cruel en la que apenas logra
sobrevivir, y esta dispuesto a
pagar cualguier precio por
conseguir ese éxito que tanto
se le resiste.

El drama, con sus dosis de cri-
tica a los suefios del "every-
man” norteamericano, intereso
en gran medida al piblico de
su época y fue instantanea-
mente aclamado como un mito
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estadounidense por la critica,
que ofrecic de &l muy variadas
interpretaciones, tanto psico-
logicas como politicas y socia-
les: del mismo modo que la
izquierda americana de la
época saludd la obra como un
ataque a lo inhumano del sis-
tema capitalista, la critica mas
conservadora veia en ella una
defensa del marxismo, pero
también una advertencia sobre
los peligros de una incorrecta
aplicacion del sistema; asimis-
mo, se destacaba el analisis
psicologico del personaje y la
critica de Ia institucion familiar,
entre otras cuestiones.

A poco de estrenarse la obra,
la critica incidiria en sus valores
sociales, y el propio autor, a
proposito de la eleccion de un
personaje como Willy Loman
como protagonista para una
tragedia, sefala en su auto-
biografia: "Siempre fue auste-
ra y elevada la muerte en los
titulos. Ahora la iba a reclamar
para si un bromista, un trafago
de contradicciones, un paya-
so, ¥ habia algo divertido en
ello, algo semejante a un cos-

corran furtivo tambien. Si, v en
algun apartado rincon de mi
cabeza posiblemente algo poli-
tico; flotaba en el aire el olorcillo
de un Imperio Norteamericano
en ciernes, asi fuera soélo por-
que, como yo mismo habia pre-
senciado, Europa agonizase o
estuviese ya muerta, y yo gue-
ria poner el cadaver de un
creyente a los pies de los
nuevos caudillos y los reyes
alegres v confiados. La noche
del estreno, una mujer cuyo
nombre cayo se sintié ofendida
y la calificod de "bomba de relo-
jeria bajo el capitalismo ameri-
cano"; deseaba que asi fuese,
por lo menos que estuviera
bajo la bazofia del capitalismo,
de esa pseudovida que aspi-
raba a tocar las nubes encara-
mandose en un frigorifico y a
saludar a la luna con el recibo
del ditimo plazo de la hipoteca,
victoriosa por fin.”

Pero si todo el valor del drama
residiera en la vision critica del
estilo de vida americano, del
consumismo o del sistema
capitalista, la obra no tendria
esa dimensidn humana que

representa Willy Loman, un
hombrre falso e hipocrita para
con |a sociedad pero gue no
consigue enganarse a si
mismo, por lo gue se desnuda
en |a escena para mostrarnos
sus debilidades, sus contra-
dicciones y su lucha por hacer-
se un hueco en el mundo, por
ser alguien y no resultar un fra-
casado, ni a sus ojos ni a los
de los demas, especialmente
ante su familia, ante sus hijos.

Desde luego que hay muchas
interpretaciones posibles, dada
la gran cantidad de temas que
se abordan en La muerte de un
viajante. Pero si las dividiera-
mos entre aquellas gue se
refieren a los factores externos
que influyen en el fracaso de
Willy Loman y aquellas otras
que responden a factores inter-
nos, creemos que estas Ultimas
resultan primordiales. Es justa-
mente esa dimension humana
que despega la obra de sus
referencias historicas y sociales
la que ha hecho gque La muerte
de un viafante se haya repre-
sentado por todo el mundo
desde 1949 hasta nuestros




dias. Esto es lo que escribe
Arthur Miller tras el estreno de
su obra en Pekin, en 1983:
"Treinta y cinco anos despueés,
la reaccion china ante la pues-
ta en escena de Pekin confir-
maria sin embargo lo que habia
venido manifestandose de
manera creciente a lo largo de
los cientos de montajes que
experimentaria La muerte de
un vigignte en todo el mundo;
Willy era un personaje repre-
sentativo de todos nosctros en
la actualidad, en todas partes y
en todos los sistemas.”

Dicho esto, sefialaremos tam-
bién que muchos aspectos de
la personalidad de Willy Loman
se explican en relacion con su
filiacion historica y social:
cuando los Loman comienzan
a formar su familia corren "los
felices anos veinte", y todos los
suenos heredados de |la época
de los pioneros americanos
parece gque puedan cumplirse;
el éxito, la fama, el dinero, la
vida en contacto con la natu-
raleza, todo parece que puede
llegar, es mas, que esta al
alcance de la mano. Y aqui se
plantea el conflicto dramatico,
cuando el espectador com-
prende rapidamente el abismo
gue separa sus suefios de la
realidad, sus ilusiones y las
remotas posibilidades de que
estas se cumplan.

Todos estas circunstancias
debieron condicionar a varias
generaciones de americanos,
aungue ya hemos visto como
Miller interpreta la situacion
que rodea al individuo como
un elemento condicionante de
primer orden, pero no absolu-
tamente determinante; por lo
tanto, el protagonista no sélo
va a ser victima del sistema,
sino también de sus propios
errores, gue son los gue huma-
nizan al personaje y universali-
zan &l conflicto que encarna,
Es cierto que, en un sistema
como el que quiere criticar el
autor, ese estilo de vida ameri-
cano marcado por las relacio-

nes economicas y en el gque no
tener éxito en los negocios
supone ser un apestado social,
el fracaso de Willy adquiere
una dimension mayor; pero en
cualquier caso, lo que se
muestra en escena as la con-
flictividad entre las ambiciones
del protagonista v sus posibili-
dades de conseguir lo que pre-
tende, y todo lo que rodea ese
conflicto es poco mas que
anecdotico,

El conflicto entre suefio vy rea-
lidad da lugar a su vez a las
contradicciones del personaje,
gue tanto tendran que ver con
la estructura de la obra, como
veremos en &l siguiente apar-
tado de este Cuaderno Peda-
gogico. Estas permanentes
contradicciones son quiza el
rasgo mas caracteristico del
protagonista de La muerte de
un vigjante, y hay continuas
muestras de ellas a lo largo de
toda la obra. Por ejemplo, esta
claro que Willy es un persona-
je débil, a pesar de que sobre
la escena intente aparentar
siempre fortaleza y seguridad:
primero le explica a su hijo
como debe comportarse cuan-
do va a entrevistarse con su
antiguo jefe —"Empezad por
arriba y acabargis en la cum-
bre"... "Entra con animo. Na
parezcas preocupado. Empieza
por contar dos buenos chistes
para alegrar la conversacidn,
Una personalidad agradable lo
tiene todo ganado hoy en dia-;
pero cuando &l va a hablar con
el suyo, se muestra como una
persona apocada, que titubea
y s& humilla para intentar con-
servar su puesto de trabajo.

También la conducta gue sigue
para colmar sus ambiciones es
contradictoria, y convierte a
Willy Loman en un ser incon-
secuente que, por un lado,
sabe lo que exige la sociedad
para triunfar en ella y por otro,
consciente de su debilidad en
la practica, no sélo no actiia en
esa direccion, sino gue mas
bien lo hace en la direccion

contraria: quiere parecer efi-
ciente y autosuficiente, pero
tiene gue pedir dinero a su
amigo para sacar adelante su
casa, y necesita la admiracién
de los demas para autoafir-
marse; quiere que sus hijos
triunfen en una sociedad como
la suya, y sin embargo les
educa en el absoluto despre-
cio a |a propiedad privada, ani-
mandoles a cometer pequefios
robos, y les pide que sean algo
en la vida cuando les ha ense-
fado a ser superficiales, a con-
fiarlo todo a la fama y al atrac-
tivo externo.

A pesar de tode, Willy Lorman,
podria perfectamente haber
continuadeo viviendo con todas
esas contradicciones, Aun
engafandose, hubiera podido
sobrevivir con todas sus limi-
taciones, como habia estado
haciendo hasta el momenta
final. En realidad, la crisis que
se desata en el interior de Willy
Loman tiene lugar cuando le
falta el apoyo de los demas,
cuando percibe que la socie-
dad conoce su verdadera con-
dicién de fracasado, cuando ya
no puede mantener por mas
tiempo las mentiras que ha ido
tejiendo para tratar de encubrir
su debilidad y su verdadera
situacion.

¥ aqui reside una de las claves
que hacen de Willy Loman un
personaje capaz de sobrelle-
var el protagonismo de la tra-
gedia: cuando no es conscien-
te de lo ilusoric de sus pro-
yectos v de la mentira en que
ha convertido toda su vida
resulta una figura patética,
hipécrita por cuanto intenta
enganar a su familia y a todo
el munde, e infantil e ingenua
porgue &l mismo cree gque al
final todo se arreglara y sus
suenos van a cumplirse, Pero
se convierte en una figura tra-
gica cuando es consciente de
su situacién y se enfrenta a
ella, una vez que &l autor nos
ha hecho comprender que
Willy es responsable de
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muchos de sus errores, pero
no de todos.

Lliegamos asi a la paradoja final
de la obra: incapaz de soportar
que los demas, incluidos su
mujer y sus hijos, le juzguen
como un fracasado, lleva a
cabo un nuevo acto de debili-
dad, su suicidio, gue es sin
embargo la Unica conducta
coherente que va a realizar en
su vida, porque tras desear el
éxito de su hijo sin haber
hecho nunca nada serio por
ayudarle, esta muerte va a
suponer para Biff el dinero que
puede hacer posible cumplir al
fin alguno de los proyectos.

Ya hemos mencionado la mala
opinién gue tiene Miller sobre
la institucién familiar, a juzgar
por el papel que cumple siem-
pre en sus obras, En el caso
de La muerte de un vigjante, la
familia es parte fundamental
del desarrollo dramético, pues
el descubrimiento de las infi-
delidades de Willy por parte de
Biff hipotecaran su futuro y
marcaran un punto fundamen-
tal en las relaciones entre
padre e hijo v en el desarrocllo

posterior de la trama. Ademds,
la casa de los Loman, que a
veces puede parecer un tipico
"hogar-dulce-hogar" americano
de clase media donde, a pesar
de las estrecheces econdmicas,
la bondad y la eficacia materna
atempera los problemas, se
descubre pronto como un cen-
tro de tensiones, de relaciones
hipéeritas, de doble maoral.

Hemos sefalado anteriormen-
te gue el desastre de Willy
Loman se precipita cuando no
puede seguir manteniendo las
apariencias ante los demas, y
que esto se agudiza cuando
los demas son su propia fami-
lia. Linda, la esposa, esta dis-
puesta a tratarle como a un
enfermo, a no ver lo que su
marido no quiera ensefarle, a
creer en sus mentiras aungue
conoce la triste verdad; pero
sus hijos van a demostrarle de
una forma mas o menos clara
el desprecio que les merece la
patética figura del viajante gue
ya no es capaz de vender
nada, del triunfador gue hasta
entonces han creido ver en su
padre y que, al final se muestra
como un fracasado. Este

rechazo por parte de los hijos
es sin duda el empujén que el
débil caracter de Willy necesi-
ta para tomar la decision final
del suicidio.

Junto al nicleo familiar que
forman Willy, Linda y los dos
hijos, Biff y Happy, aparecen
otros personajes de diferente
relevancia. Fred solo aparece
como personaje ficticio, llama-
do a escena por la conciencia
atormentada de Willy; pero su
importancia en la obra es deci-
siva para entender todo aque-
llo que Willy siempre quiso ser
y no pudo o no se atrevid a
intertar. Charley, el amigo, y su
hijo Bernard muestran la cara
amable del sisterna, la de guie-
nes se acoplan bien en &l y
triunfan, También la figura del
jefe de Willy, Howard, personi-
fica al hombre de negocios con
éxito; calificado a veces por la
critica como el capitalista sin
escripulos gue solo es capaz
de ver la cuenta de beneficios
y despide a su empleado
cuando ya no le sirve, podria
significar mas bien la figura de
un empresario pragmatico, un
capitalista eficiente que no



encuentra otra alternativa gue
: Jido para un en do
dejado de rendir. Eso

a por un lado que,

ndo expulsa al empleado

sSU empresa parece que
lamenta tener que hacerlo; y
por otro, que la obra no es
lo, como hemos visto en

nali una critica al si
tema capitalista, sino mucho
: una obra sobre el sufri-
miento del hombre gue, ideo-
ta-
razon del lector o
espectador.
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ESTRUCTURA

a obra presenta los Glti-

mos dias de la vida de

Willy Loman, y consta

de dos actos que la
dividen entre los dos dias en
los que ocurre la accion: el pri-
mero muestra las horas que
transcurren la noche que Willy
llega a su casa, y el segundo
lo que sucede durante todo el
dia siguiente; hay ademas una
pequena parte final gque, bajo
el titulo de "Requiem", desa-
rrolla el momento inmediata-
mente posterior al entierro de
Willy Loman.

La estructura de La muerte de
un vigjante le debe mucho al
titulo que antes de su estreno
pensd Miller para esta obra: £/
interior de su mente. Como
sefialan algunos criticos, Willy
Loman es victima de su pasa-
do, mas que del sistema o de
otras circunstancias; un pasa-
do que se le viene a la cabeza
en continuas ocasiones en los
dos dias en los que transcurre
la accion de La muerte de un
vigjante. Tenemos, por lo
tanto, un tiempo real, desde
que el protagonista llega una
noche a su casa hasta que se
suicida a la noche siguiente,
mezclado con un tiempo
pasado que en sucesivos
flash backs se entremezcla
con la realidad.



Si tenemos en cuenta el con-
tenido argumental de los flash
backs, estos pueden dividirse
en dos categorias, dependien-
do de si se refieren exacta-
mente al pasado del protago-
nista o si tienen que ver con
sus suefios frustrados, con las
ilusiones que ha intentado
mantener vivas a lo largo de
toda su vida. Los primeros,
que aparecen a lo largo de la
obra sin seguir un orden cro-
nalégico concreto, sirven para
caracterizar a Willy v a los per-
sonajes gue forman su familia,
su relacion con las personas
que le rodean y, sobre todo, la
que mantiene con sus hijos
adolescentes. Solo aparecen
daos flash backs del segundo
tipo, pero son fundamentales
en el desarrollo del conflicto
dramatico porgue nos mues-
tran, de la mano del hermano
mayaor, Fred, lo que Willy quiso
llegar a ser y no pudo conseguir

Los criticos son unanimes al
considerar como un éxito el
usc de esta técnhica dramatica,
que evita dar explicaciones
que ralentizarian la accion. Es,
desde luego, una manera muy
efectiva de gue el espectador
perciba la contradiccion exis-
tente entre las ilusiones gue
tenia Willy Loman en el pasado
¥ en o que se ha convertido al

final. La forma de introducir
estos flash backs en |a accion
también wvaria, ya que unas
veces aparecen de repente,
con lo gue el contraste entre
realidad y ficcion o entre pre-
sente y pasado se multiplica,
o bien, como la escena del
hotel de Baltimore, se va
colando paulatinamente, pro-
bablemente para ganar en rea-
lismo, y para aumentar la sen-
sacion de que el conflicto pre-
sente esta fuertemente enrai-
zado en el pasado.

Atraves de los flash backs nos
va a explicar el autor |a raiz del
conflicto que se le plantea al
protagonista, v Willy Loman va
a sincerarse de tal modo cuan-
do se deja llevar por sus
recuerdos que, pese a que
esas irrupciones del pasado
son irreales, el espectador
tiene la impresion de gue a
veces |a verdad se asoma mas
4 escena en esos momentos
que ocurren solo en la imagi-
nacion del personaje que en
las acciones que realmente
transcurren en ese par de dias
de la vida del viagjante. Ya
hemos visto como las contra-
dicciones de Willy son una de
las caracteristicas mas impor-
tantes de su caracter y de su
conducta; y precisamente ese
juego entre el presente y el

pasado, entre lo real y lo ima-
ginado por el protagonista,
insiste en esas contradicciones
y a la vez las explica, porgue
muestran unidos 1a causa vy el
efecto, presentando el canflic-
to actual junto al hecho del
pasado gque ha generado ese
conflicto.
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EL TEXTO

BERNARD: Hola, tio Willy.
WILLY: (Sorprendideo) jHombre,
quién esta aguil (Se vuelve a él
y le da la mano afectuosamen-
te.)

BERMARD: ; Como estas? Me
alegro de verte.

WILLY: ;Qué haces aqui?
BERNARD: He venido a ver a
papa. Me voy a Washington.
WILLY: ;Esta?

BERNARD: Si, en su despa-
cho, con el contable. Siéntate.
WILLY: (Sentandose.) ;Qué vas
a hacer en Washington?
BERNARD: Tengo una vista.
WILLY: (Sefialando las rague-
tas de tenis gue hay sobre la
mesa.) jAh! Si, ¢eh? Y a jugar
un poco al tenis, también,
BERNARD: Voy a estar en
casa de unos amigos, gue tie-
nen pista de tenis.

WILLY: {Caramba! Deben ser
gente importante.

BERNARD: Si. Papa me ha
diche gue ha llegado Biff.
WILLY: (Con una sonrisa.) Si.
Esta montando un gran negocio.
BERNARD: ;Que hace?
WILLY: Negocios muy impor-
tantes, en el Oeste. Pero ahora
ha decidido establecerse agui.
Es un asunto de mucho dinero.
Voy a cenar con €l esta noche.
Me dijeron que has tenido un
chico.

BERMARD: Si, el segundo.
WILLY: jDos chicos! jQuién lo

iba a decir!

BERNARD: ;Qué clase de
negocio es el de Biff?

WILLY: Pues, veras... Oliver le
ha mandado llamar por teléfo-
no. Un contrato en blanco.
¢Dices que tus amigos tienen
una pista de tenis?
BERNARD: ;Sigues trabajan-
do para la misma empresa?
WILLY: {(Después de una
pausa.) Me alegré mucho
cuando supe que habias
hecho el doctorado, Bernard.
Es alentador ver a un joven
abriendose camino. Igual gue
Biff. (Se detiene desconsclado.
Esta lleno de emocion, casi
sollezando.)

BERNARD: ;Qué pasa, tio
Willy?

WILLY: (Abrumado.) ;Cual es
el secreto?

BERMARD: ;Qué secreto?
WILLY: ;Como has logra-
do...7¢Y como él no ha podi-
do...?

BERNARD: No lo se.

WILLY: (Confidencialmente,
desesperado.) Tu eras su
amigo. Hay algo que no entien-
do en todo esto. Su vida acabé
después de aguel partido de
fatbol. Desde los diecisiete
afios, no ha conseguido nada.
BERMARD: Porgue nunca se
ha preparado seriamente.
WILLY: Si, si. Mo creas.
Después de sus estudios,

siguid algunos cursos por
cotrespondencia. Radio, meca-
nica, televisidn, jqué sé yo! Y
nunca llegd a nada.
BERNARD: (Quitandose las
gafas.) ¢ Quieres que hablemos
en serio?

WILLY: (Mirando a Bernard.)
Siempre te he tenido por un
muchacho sensato. 5é lo que
vale un consejo tuyo.
BERNARD: Yo no tengo nada
que aconsejarte. Pero hay algo
que siempre te he querido pre-
guntar. Cuando iba a terminar
el ditimo curso, y aguel profe-
sor le suspendid...

WILLY: Aquel miserable arrui-
no su vida,

BERMARD: Tedo lo que tenia
que hacer era estudiar en el
verano, y presentarse a otro
examen,

WILLY: Si, claro. Eso debio
hacer.

BERNARD: Tt le dijiste que no
hiciera el curso de verano.
WILLY: ;Yo? Se lo pedi de
todas las maneras... Se lo
ordené.

BERNARD: Entonces, por
qué no fue?

WILLY: ;Por qué? Esa es la
pregunta que me ha persegui-
do como un fantasma durante
los dltimos guince afios.
BERMARD: jCalmate!

WILLY: Déjame gue te hable.
Mo tengo nadie con quien



hablar, ;Fue culpa mia,
Bernard? Mo hago mas que
pensar en ello. Quiza yvo haya
tenido la culpa.

BERNARD: Mo lo tomes asi.
WILLY: ;Por gué dejo de estu-
diar? ;Qué pasd?

BERNARD: Ya te lo he dicho.
Que no estudio y le suspen-
dieron. Pero Biff estaba deci-
dido a ir al curso de verano. No
estaba desanimado por el sus-
penso. Poco después, dejé de
salir con nosotros. No se le
veia por el barrio. Creo que fue
a Boston a verte. ;Hablo con-
tigo entonces? (Willy le mira en
silencio.)

WILLY: {(Con un filo de resenti-
miento en su voz.) Si. Fue a
verme a Boston. §Y qué?
BERMNARD: No lo olvidaré
nunca. CGuando volvid, cogid
los libros, los lleved al cobertizo
y los quemd en la caldera.
Tuvimos  una  discusion.
Acabamos pegandonos. Nos
estuvimos dando golpes hasta
gue terminamos rendidaos, llo-
rando los dos. Siempre he
pensado que en aguel momen-
to quemo su vida. ;Qué pasé
en Boston, tio Willy?

WILLY: (Enfadado.) MNada.
2 Qué quieres decir con eso de
"¢ Qué paso en Boston? ;Qué
estas insinuando?

BERNARD: Bueno, no te enfa-
des,

WILLY: ;Por qué quieres
hacerme a mi responsable? Si
dejo los estudios, stengo yo la
culpa?

BERNARD: Perdona, tio Willy,
Mo te...

WILLY: jPues no me hables asi!
(Entra Charley. Esta solo con el
chaleco puesto, sin americana,
y trae una botella de whisky en
la mana.)

CHARLEY: {Eh, Bernard! Vas a
perder el tren. (Le da la bote-
lla.)

BERMNARD: Ya voy. (Toma la
botella.) Gracias, papa. (Toma
las raguetas y su maleta.)
Adigs, tio Willy. ¥ no te preo-
cupes. Ya sabes, "loque a la
primera no se consigue..."
WILLY: Si, Siempre he creido
en eso. (Le da la mano.) Adios,
muchacho.

BERNARD: Adios, tio Willy.
CHARLEY: (Con el brazo sobre
el cuello de su hijo.) ;Qué te
parece &l chicho? Va a infor-
mar en el Tribunal Supremo.
BERNARD: (Protestando.)
iPapa!

WILLY: (Conmovido, sorpren-
dido y alegre.) ;En el Tribunal
Supremo?

BERMARD: jAdios, papa!
CHARLEY: Déjalos bizcos,
Bernard.

{Bernard sale,)

WILLY: (Mientras Charley saca
su cartera.) jEn el Tribunal

Supremo! Mo me habia dicho
nadal

CHARLEY: (Contando el dine-
ro sobre la mesa.) Pues ahi lo
tienes,

WILLY: ¥ t0 nunca le dijiste lo
tenia que hacer, ;verdad?
Nunca te preocupaste por él.
CHARLEY: Mi salvacion ha
sido que nunca me he preocu-
pado de nada. Aqui tienes,
Cincuenta ddlares. Lo he apun-
tado en tu cuenta.

WILLY: Mira, Charley... (Con
dificultad.) Tengo que pagar mi
seguro. Si puedes... necesito
ciento diez ddlares. (Charley no
contesta por el momento.)
Podria sacarlos de mi cuenta
del banco, pero no quiero que
Linda se entere...

CHARLEY: Siéntate, Willy.
WILLY: [Yendo hacia la silla.)
Lleve la cuenta de todo lo gue
me has dado. (Se sienta.)
CHARLEY: Esclchame,
WILLY: No sabes cuanto te
agradezco...

CHARLEY: (Sentandose.) Willy,
£€n que estas pensando?
WILLY: ;Por que?

CHARLEY: Te he ofrecido un
emplec. Te puedo dar cin-
cuenta délares a la semana. Y
no tendras que viajar,

WILLY: Ya tengo un empleo.
CHARLEY: Que no te da para
vivir.. (Se pone en pie.) ,Por que
no guieres trabajar conmigo?
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WILLY: ¥Ya te he dicho que
tengo un empleo.

CHARLEY: Entonces, ;a gué
vienes todas las semanas?
WILLY: Si no guieres gue
venga...

CHARLEY: ; Cuando demonios
vas a crecer?

WILLY: {Furioso.) Si me vuelves
a insultar, nos vamos a ver las
caras. No me das miedo. (Esta
dispuesto a pelear.)
CHARLEY: (Amablemente,
yendo hacia él.) ; Cuanto nece-
sitas?

WILLY: Charley, estoy hundido.
Mo sé qué hacer. Me han pues-
to en la calle.

CHARLEY: ;Te ha despedido
Howard?

WILLY: Si, ese mufieco. A mi,
que le puse el nombre gue
lleva...

CHARLEY: ;Cuando te vas a
enterar de que hay cosas que
ne sirven para nada? Ta le
diste el nombre que lleva, pero
es0 no se lo puedes vender, Y
cada hombre vale por lo que
puede vender. Parece mentira
que seas un vendedor, ¥y no lo
sepas.

WILLY: Siempre he creido lo
contrario. Que si un hombre se
ganaba la estima y el afecto de
la gente...

CHARLEY: ;Fara gué necesi-
tas que la gente te quiera?
fQuién ha guerido nunca a

Morgan o a Rockefeller?
Escuchame, Willy: no sé si me
estimas, ni s& si soy un buen
amigo tuyo... Te ofrezco un
empleo, porque me da la gana.
4 Qué dices?

WILLY: No puedo trabajar para
ti, Charley.

CHARLEY: ;Por gué no? ;Te
da verglienza?

WILLY: Mo puedo trabajar para
ti. No me preguntes por que.
CHARLEY: (Sacando maés bille-
tes,) Has tenido envidia, o
celos de mi, toda la vida. jMira
que eres tonto! Anda, toma.
Paga tu seguro. (Pone el dine-
ro en la mano de Willy.)
WILLY: Llevo la cuenta de todo.
CHARLEY: Tengo trabajo.
Cuidate. ¥ paga tu seguro.
WILLY: (Yendo hacia la dere-
cha.) Tiene gracia. Después de
trabajar v de correr de un lado
a otro, durante afios y anos,
resulta que vales mas muerto
que vivo,

CHARLEY: Willy, nadie vale
nada muerto. (Después de un
silencio.) ;Has oido lo que te
he dicho? (Willy se gueda
inmaovil, perdido en sus pensa-
mientos.) Willy!

WILLY: Dile a Bernard gue me
disculpe. No queria discutir con
&l. Es un gran muchacho. Todos
son buenos chicos, y todos
tendran suerte. Deseamela a mi
tamhbién, Charley. Biff ha ido a

ver a Oliver.

CHARLEY: Buena suerts.
WILLY: (A punto de llorar.) Eres
el Unico amigo que tengo.
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HABLA EL AUTOR

‘ Me centre en Willy
Loman, vigjante siempre
pletdrico de palabras o,
mejor dicho, hombre

incapaz, como Adan, de con-
tener el deseo de darse nom-
bre a si mismo y a las maravi-
llas del mundo. Yo habia sabi-
do desde el comienzo que esta
obra no se podria medir segun
el realismo convencional y por
un motivo integral: el pasado
esta tan vivo para Willy coma
lo que sucede en el presente y
en ocasiones irrumpe con
tanta vehemencia que le domi-
na por completo, Yo queria jus-
tamente la misma fluidez en la
forma y en aquel momento
tenia ya claro que ésta tenia
que ser ante todo verbal. El
lenguaje, desde luego, tendria
gue ser en principio identifica-
blemente suyo, si bien a la
sazon se me antojaba ya plau-
sible infiltrar en €l una especie
de supraconciencia. La obra,
al fin y al cabo, hablaba de los
esfuerzos de sus hijos, de su
mujer y del misma Willy por
comprender lo que le arreba-
taba la vida. Y comprender sig-
nificaba insuflar en la expe-
riencia un lenguaje de apremio,
sin trabas, abierto, y no recu-
rrir a las insinuaciones indes-
cifrables y los expedientes
dramaticos de lo 'natural’. Si
bien la estructura tenia que

reflejar la psicologia del modo
més directo posible, se trata-
ba empero de una psicologia
encorsetada y deformada por
la sociedad, la vida laboral que
Willy habia llevado y en la que
habia creido. La obra podria
reproducir asi lo que siempre
hatyia intuido eran el hombre v
la sociedad, un tejido inconsu-
til, una sola unidad en vez de
dos.

Hacia abril de 1948 me pare-
cid que podria dar con una
forma de aguella indole, aun-
que tendria que discurrir, en mi
opinion, en un solo escenario,
en el curso de una noche o de
un dia, sin que yo supiese por
gue. (...}

Me puse a escribir una mana-
na: el pequefio estudio estaba
aun sin pintar, olia a madera
recién cortada y a serrin, y los
paquetes de clavos estaban
alin amontonados en un rin-
con. El sol de abril habia tro-
pezado con vidrios en las ven-
tanas y la flor del manzano sil-
vestre despuntaba sus prime-
ros pétalos azul cielo. Escribi
todo el dia hasta que oscure-
cio y cuando hube cenado
volvi a la mesa y segui escri-
biendo hasta la madrugada,
entre la medianoche y las cua-
tro. Me habia saltado los pasa-

jes que sabia que no me plan-
tearian problemas e ido direc-
tamente a los que tenian que
sostener el edificio. A la mania-
na siguiente tenia ya termina-
da la primera parte, el primero
de los dos actos. Cuando me
eché a dormir me di cuenta de
que habia estado llorando: los
ojos me ardian adn y me dolia
la garganta de tanto hablar en
voz alta, gritar y reir. Al des-
pertar estaba entumecido, con
tantas agujetas como si hubie-
ra estado cuatro horas jugando
al rugby o al tenis y tuviese que
afrontar a continuacion otro
partido. Tardaria unas seis
semanas en terminar el Acto Il

Siempre fue austera y elevada
la muerte en los titulos. Ahora
la iba a reclamar para si un
bromista, un trafago de con-
tradicciones, un payaso, vy
habia algo divertido en ello,
algo semejante a un coscoran
furtivo tambig&n. Si, y en algun
apartado rincén de mi cabeza
posiblemente algo politico; flo-
taba en el aire &l olorcillo de un
Imperio Norteamericano en
ciernes, asi fuera solo porgue,
como yo mismo habia presen-
ciado, Europa agonizase o
estuviese ya muerta, y yo que-
ria poner el cadaver de un cre-
yente a los pies de los nuevos
caudillos y los reyes alegres y



confiados. La noche del estre-
no, una mujer cuyo nombre
cayo se sintic ofendida y la
calificd de "bomba de relojeria
bajo el capitalismo americano";
deseaba que asl fuese, por lo

menos que estuviera bajo la .

bazofia del capitalismo, de esa
pseudovida gue aspiraba a

- tocar las nubes encaramando- .

" se en un frigorifico y a saludar

' ala luna con el recibo del (lti-
mo plazo de la hipoteca, vic-
toriosa por fin.

Treinta y cinco afos después,
la reaccion china ante la pues-
ta en escena de Pekin confir-
maria sin embargo lo que habia
venido manifestandose de
manera creciente a lo largo de
los cientos de montajes que
experimentaria La muerte de
un vigjante en todo el mundo:
Willy era un personaje repre-
sentativo de todos nosotros en
la actualidad, en todas partes y
en todos los sistemas."

Arthur Miller,
Vueltas al tiempo.
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DOCUMENTOS

ueva York, Upper

Eastside, un séptimo

piso. Una pequefa

vivienda y una mesa
de centro cubierta de libros.
Arthur Miller esta sentado,
recto como una vela, en una
silla de madera construida por
&l mismo. El autor de Muerte
de un viajante valora lo inco-
modo desde siempre. A sus 84
afos no piensa nunca en su
retiro. Tiene demasiadas cosas
que hacer: le hubiera gustado
asistir en Hamburgo al estreno
de Mr. Peter's connections,
pero finalmente no va a poder
ser: lo reclama su proxima obra
en Broadway.

eUsted es uno de los principa-
les dramaturgos del siglo XX,
&va mucho al teatro?

A lo sumo, tres o cuatro veces
al ano. Hace unos dias, el
redactor jefe de The New York
Times me invitd a comer. Y
€505 sefiores empezaron a ala-
bar la maravillosa creatividad y
vitalidad de Broadway. Pensé
gue no estaba oyendo bien. Mi
obra El precio, que data de
hace 32 afios, es practica-
mente |a Unica obra dialogada
que se esta exhibiendo ahora
mismo en Broadway. El resto
son esos musicales. Es una

tragedia. Esta ciudad esta
habitada por 12 millones de
personas y en Broadway ape-
nas si se exhiben obras de tea-
tro. Somos un pais que carece
de cultura escénica.

*5us piezas se exhiben mas en
Londres gue en su ciudad de
origen, Nueva York. ;Por qué
desde hace afos tiene tan
mala prensa aqui?

En esta ciudad, un sclo hom-
bre decide sobre la vida y
muerte de una pieza. Guando
el critico del todopoderoso The
New York Times sale del estre-
no de la obra con el pulgar
hacia abajo, cualguier nueva
produccion morira en poco
tiempo. A veces pienso que el
monopolio de la cultura de ese
periédico seria mas propio de
Moscu.

*Si escribiera hoy su clasico

Muerte de un viajante,
iencontraria un teatro que
representase su tragedia
social?

No en Broadway. Alli la puesta
en escena podria llegar a cos-
tar dos millones de dolares, y
hoy dia ningin productor se
arriesgaria a ello. Cuando Elia
Kazan realizo la produccion ori-
ginal de esta obra en 1949,

tuvimos que rascar hasta con-
seguir 38.000 ddlares. En
aquella época todavia se podia
acudir a los amigos ricos y pre-
guntarles si querian participar
con 5000 dolares, pero tratan-
dose de dos millones de dcla-
res puede usted olvidarse. Ya
pasd el tiempo en el que
Broadway presentaba nuevas
ideas y formas. Hoy dia solo
reina esa mierda de especta-
culos de entretenimiento. Un
dramaturgo de critica social
sélo puede esperar a gue una
de las estrellas de Hollywood
se empefe en interpretar su
obra. Si tiene una de esas
estrellas a mano encontrard un
productor.

*;Qué es lo gue hace que
Broadway sea tan caro?

Parece increible, pero, segin
mi experiencia, en los teatros
no especializados en obras
comerciales se trabaja mejor y
mas rapido. Debido a los sin-
dicatos, en Broadway hay tres
personas asignadas a cada
trabajo. Por ello, una entrada
media cuesta 75 ddlares. Esos
precios, nada irisorios, han lle-
vado a que ahora sdlo vayan a
los teatros turistas vy ricos.
Cuando escribia mis primeras
obras, en la sala también se
encontraban policias v bom-



beros. Hoy dia ni siquiera los
maestros pueden permitirse
una entrada. Para nosctros, el
teatro ha dejado de ser una
variedad artistica democratica.
¥ no conozco a nadie que
tenga una propuesta sobre
como cambiar esta situacion.

*En Europa, los escenarios
reciben importantes subven-
ciones, ;Qué le pareceria algo
similar en Estados Unidos?

iEsta  usted de broma?
Subvencion en este pais es lo
mismo que comunismo. La
maxima principal dice: solo
tiene derecho a existir aguello
que de beneficios. Si algo no
proporciona dinero significa
que el publico tampoco guie-
reir a verlo,

*En Estados Unidos se patro-
cina la dpera, el ballet y la
musica clasica. ;Por qué no
el teatro?

Desde hace 50 afos recibo de
los paliticos la misma contes-
tacion idiota a esa pregunta:
"Los productores nos han
dicho que han ganadeo millo-
nes con una obra teatral. ;Por
gue motivo tendriamos gue
patrocinarlo?". Cuando yo les
respondia que ésas no son las
obras que yo escribo, escucho
lo siguiente: "Entonces, debe-
ria ponerse a escribir ese tipo
de obras sin perder un minuto".

*En su nueva obra, Mr. Peter's
Connections, el protagonista
es un hombre mayor depresi-
vo que ya no comprende su
propio pais. ¢4Un autometrato?

Mr. Peter se siente como
alguien gue tiene que impulsar
Su canca con ayuda de dos
ragquetas de tenis. Y a veces no
puede desprenderse de ese
sentimiento. Es como si Dios
hubiera dado cuerda al mundo
como a un reloj vy luego se
hubiera esfumado. Las cir-
cunstancias de Mr. Peter me
son conocidas. Todavia no he

podido escribir una linea sobre
ningln persenaje sin compartir
sUS sensaciones.

* La critica norteamericana ha
calificado su trabajo como
"somibria y pesimista obra de
vejez”.

-Un pesimista convierte sus
propias derrotas en su vision
del mundo. Sin embargo, Mr.
Peter se rebela contra el hecho
de gue su vida deba ser una
nada absurda. Mientras bus-
que la verdad y 1a trascendean-
cia sigue habiendo esperanza
para él. Al escribir mis obras
siempre he insistido en que
también en las tragedias debe
existir la posibilidad de una vic-
toria.

* Mr. Peter se cree rodeado de
envidia, superficialidad vy
decadencia moral. ;Qué
puede esperar?

-La mayoria de los norteame-
ricanos conviven con la sensa-
cion de que nada funciona bien
en sus vidas. A pesar de ello,
todas las mafianas se levantan
con la certeza de que ese dia
lo conseguiran, de un modo u
otro.

Uno de los principios moralas
de este pais es agarrarse a la
mas minima brizna de espe-
ranza. En Europa se es mucho
mas fatalista y quejoso. Uno se
siente como dentro de una
vieja catedral, y se cree gue la
historia ya ha pasado. Los nor-
teamericanos, por el contrario,
creen gue todo puede cam-
biarse, lo cual significa: ;que
no le gusta esta casa?, de
acuerdo, la derruimos y cons-
truimos una nueva.

* Mr. Peter fue piloto en
PanAm hasta que un "sudo-
roso vy bajito estadistico de la
empresa” le echo como a
"un saco de mierda", Tras su
despido se dedica a dar con-
ferencias sobre "El impulso
suicida en las grandes
empresas”.

—Alguien anonimo le ha arre-
batado su trabajo y sus ingre-
s0s sin mostrar nada parecido
al respeto y el agradecimiento.
Desde ese punto de vista, Mr.
Peter es una prolongacion de
Willy Loman en Muerte de un
viajante. Cuando Loman es
despedido a los 60 afos, con
el orgullo herido, arremete con-
tra un arbol con su vigjo
Studebacker.

® Los ciudadanos de Estados
Unides son més ricos que
nunca. A pesar de ello, su
Viajante sigue representén-
dose con gran éxito,

-Porgue la gente tiene miedo
de que la Bolsa vuelva a pasar
por un crac. Sienten que el
suelo se tambalea bajo sus
pies. El destino de Loman tam-
bien podria ser el suyo. Mire la
fiebre de las fusiones, que se
extiende por este pais como
una peste. Antes, el propieta-
rio de una empresa sentia una
cierta responsabilidad por sus
trabajadores. Hoy dia, por el
contrario, los directores de las
grandes empresas ni siquiera
se han encontrado cara a cara
con sus trabajadores, asi que,
si tienen gue echar a una cuar-
ta parte de la plantilla para dar
un empujén a la cotizacion de
las acciones, no se les hace
tan cuesta arriba. Y por eso no
saben de escripulos. Para
ellos, el dinero en metalico lo
es todo.

* Sin embargo, la economia
norteamericana se ha situa-
do en un puesto modélico
para el resto del mundo.

—Tras |la muerte del comunis-
mo, el capitalismo norteameri-
cano queda como unico ven-
cedor, Pero jqué pasa con un
sistema gue ya no tiene opo-
nentas? Se vuelve increible-
mente grasiento y comienza a
cometer errores porgue no hay
ningun competidor pendiente
de &l. Hasta los ochenta, el
mundo estaba sentado en una
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silla con tres patas: Estados
Unidos, Rusia y China. Hoy
dia, el mundo se encuentra
sobre una silla gue solo tiene
una pata: Estados Unidos.
;Cuanto tiempo se puede
mantener nadie sobre una silla
de una sola pata?

* ; Prevé un gran crac?

=¥o no soy economista, pero
me ensefaron que el valor en
Bolsa de una empresa se mide
en productividad y beneficio.
Parece gue eso ya no va a
seguir siendo verdad durante
mucho tiempo. La propagan-
da de Wall Street nos quiere
hacer creer que una accion
tiene el valor gue cuesta. Que
esta pasado de moda pregun-
tar si una accion también
representa un valor real, Yo he
vivide el crac de |la Bolsa de
1928. En aquella época se ofan
decir las mismas cosas a los
expertos. Y luego llego el
Viernes Negro.

= ; Tiena acciones?

-Algunas, pero no dependo de
ellas. Si explotase el globo de
la especulacion podria sobre-
yivir,

* Precisamente su padre per-
dig su fortuna millonaria en
el crac de 1929. Entonces
tenia usted 14 anos.

—Mi padre apenas tenia forma-
cion académica. Antes de la
Primera Guerra Mundial emi-
gro desde Folonia hasta
Estados Unidos. Pasados unos
anos era propietario de una
fabrica de ropa femenina que
funcionaba a las mil maravillas.
En 1927 hizo un maravilloso
descubrimiento: que invertir su
capital en acciones le propor-
cionaba mucho mas dinero
que invertirlo en la produccién
de abrigos. Entonces, cuando
se produjo el gran crac conti-
nuaba teniendo una fabrica

que iba a las mil maravillas,
pero no podia pagar a sus tra-
bajadores porgue todo su
dinero se habia ide por el
desaglie. Las personas no
cambian mucho. Siempre es la
misma historia: ambicién, Y yo
también lo entiendo. La pers-
pectiva de hacer dinero sin
necesidad de trabajar es muy,
pero gue muy atractiva.

= Se enfadd con su padre al
guedarse sin chofer y sin
ninera de repenta?

—Mo. El derrumbamiento abso-
luto de nuestro mundo familiar
durante la Gran Depresion me
ha ensenado que no hay nada
gue tenga estabilidad en este
mundo. La inseguridad es =l
unico principio valido. Mientras
tanto, he llegado a saber gue
sin la ruina de mi padre nunca
hubiera llegadoe yo a ser dra-
maturgo. Su destino esta pre-
sente en cada una de mis
obras.




* En Mr. Peter's Connections
se dice: "Al final le asalta a
uno una especie de indife-
rencia desesperanzada tal
que cualguier actividad intes-
tinal es mas excitante que
unas elecciones presidencia-
les". ¢ Sigue siendo, a sus 84
anos, el iracundo moralista
de antes?

-MNo me siento lo suficiente-
mente inocente como para
maldecir a otros, y cuanto
mayar se hace uno, mas se rie
uno intimamente de todo, No
tiene mas que ver la campana
electoral que estamos tenien-
do. Yo tampoco entiendo qué
hay de excitante en todos esos
rituales del negocio del entre-
tenimiento. Ningun candidato
discute sobre los problemas
que tienen una auténtica rele-
vancia. Observe ese histérico
debate sobre el aborto. Si
escucha a nuestros politicos
pensara que para un nortea-
mericano medio el aborto es
un tema esencial. jMierdal
Esos poli-tipos sdlo guieren
beneficiarse. ;Por qué el
hecho de que haya 20 millones
de nifios norteamericanos gue
viven por debajo de los limites
de la pobreza no despierta en
ellos una indignacion generali-
zada? Los conservadores no
paran de lamentarse quejan-
dose de que este pais necesi-
ta recuperar sus valores. La iro-
nia reside en gue estos mis-
mos conservadores ocupan
puestos destacados en ese
sistema que destroza nuestros
valores dia a dia. La mayor
comedia para mi es ese millo-
nario, Steve Forbes, que ahora
aparece hecho un idiota. Ha
gastado 70 millones de dola-
res en su campana electoral y,
a pesar de ello, so0lo consiguié
quedar el Ultimo con diferen-
cia. Ha demostrado que ni
siquiera un Forbes puede
darse el gusto de comprar
unas elecciones, incluso
teniendo todo el dinero del
mundo,

* Los europeos miraban a
Estados Unidos sin dar crédito
a lo gue veian durante todo el
caso Lewinsky. (Qué ha sido
del intento de convertirse en
fundamentalistas religiosos, de
raptar la politica?

-Han intentado todo, pero los
norteamericanos no han perdi-
do la cabeza.

e Ahora, en algunos estados
quieren incluso colgar los
Diez Mandamientos en las
paredes de las aulas de los
caolegios.

=3Y por gué no un régimen
irani? ;Mo seria maravilloso?
£ Con mujaidin? Dios, me abu-
rre el tema. Los Diez
Mandamientos en un aula es
algo ilegal.

¢ En la actual campafa electo-
ral, la religién desempena un
papel importante. Hasta el
democrata Al Gore reza ante
las camaras. ;Qué explica-
cion da a tanta piedad?

—La politica y la religidn en este
pais nunca estuvieron verda-
deramente separadas. Lo que
es nuevo es la pura utilizacion
por parte de los politicos.
Munca un derechista, como lo
era Eisenhower, se ha atrevido
a instrumentalizar a Dios. Se
habia llegado a un consenso
mediante el cual simplemente
no era propio mostrar las pro-
pias creencias a lo largo de
una campana. Ahora, incluso
ese limite de pudor ha sido
derribado. En vez de llevar a
los hijos ante la camara, ahora
se vuelve a enseriar el misal de
cada uno.

* ;Teme que surja un funda-
mentalismo religioso en su
pais?

-Los derechistas religiosos son
expertos en propaganda, pero
si se cuentan no alcanzan un
nimero elevado. Segun las

encuestas, un 80 por ciento de
los norteamericanos cree gue
ird al cielo. Sin embargo, la
mayoria también cree que no
se encontrara alli con nadie
conocido, Verd, la religion tiens
en Estados Unidos la profun-
didad espiritual de una tira de
comic,

* Desde 1962 esta usted casa-
do con la fotégrafa austriaca
Inge Morath. ;,Qué dice su
esposa sobre la carrera de su
compatriota Jorg Haider?

-Esta increiblemente furiosa.
Cuando ves a Haider en tele-
vision y quitas el wvolumen,
podrias tomarlo por norteame-
ricano. Tiene esa apariencia
relajada de un Tom Cruise. Yo
he acompafiado a Inge a
menudo a su pais, Los austri-
acos no se han enfrentado a
su historia hasta hoy. Por eso
no entienden por qué en el
extranjero hay tanta preocupa-
cign por Haider. Siguen consi-
derandose las primeras victi-
mas de Hitler. Pero también
amaron a este hombre y fue-
ron los mejores nazis que
hubo. Los austriacos siguen
creyendo que son el muro de
retencion de Europa contra los
turcos. En este sentido son
como los texanos, que odian a
los mexicanos. En ningdn lugar
hay tanta xenofobia como en
los estados fronterizos. Mi
mayor esperanza es la indus-
tria del turismo austriaca.
Ahora, algunos de mis amigos
ya no han ido a Austria a prac-
ticar deportes de invierno.
Probablemente serdn los due-
flos de los telesillas de las
estaciones de esqui los que se
preocuparan de que Haider no
adguiera demasiado poder.

{Entrevista realizada por Claus
Lutterbeck y Sven Michaelsen
a Arthur Miller, publicada el 24
de abril de 2000 en ef diario
digital "Pagina 12" de Buenos
Aires)
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CONVERSACIONES CON EL DIRECTOR

La muerte de un viajante
es una de las obras mas
conocidas de  Arthur
Miller, y cabria decir que de
todo el teatro americano con-
temporaneo. ¢Que es lo que mas
le atrae de la obra de este autor?

Muchos son los atractivos que
tiene esta cbra. no en vano
esta considerada como una de
las mas importantes del siglo
XX. Tiene grandes hallazgos
que podriamos llamar técnicos
y artisticos. Entre los primeros
destacaria la perfeccion de su
estructura dramatica, que fun-
ciona como un implacable
mecanismo de relojeria y gue
incide directamente en el pro-
ceso catartico. También la sali-
da construccién de los perso-
najes. Aungue sin duda lo que

mas me atrae, y pienso que
también al publico, es la des-
garradora conexion entre los
conflictos y colisiones que
plantea |a obra, y los especta-
dores de este nuevo siglo,
nuestra sociedad. Recono-
cemos a todos y cada uno de
los personajes y las situacio-
nes gue viven, y nos recono-
cemos. Este texto es cada dia
menaos americano ¥ mas uni-
versal. Arthur Miller habla a
todos los seres humanos mas
alla de su raza, sexo, naciona-
lidad o circunstancias sociales
y politicas en las que se
encuentran ya que, como dice
el propio Miller, "en cualquier
parte del mundo la gente quie-
re progresar.” He aqui el pre-
cio gue pagamos.

En mas de una ocasién

ha sefialado Arthur Miller

su conviccion de que "el
arte debe servir para cambiar
la sociedad". ;En qué medida
comparte usted esta opinion,
y como se refleja esto en su
vision de La muerte de un via-
Jante?

Lo comparto plenamente y
més desde un teatro plblico.
En nuestra cartelera, como en
la mayoria de los teatros euro-
peos y americanos, salo se

representa, porgque se consu-
me, teatro para el ocio, donde
ocupa un papel relevante el
musical. Entre los principales
objetivos de estos espectacu-
los no esta, evidentemente,
cambiar el munda. 2A quien
corresponde entonces poner
en escena un teatro de con-
ciencia, no sujeto a la dictadu-
ra de la taquilla, y que sirva
para acompanar al hombre en
la construccién de su destino
individual y colectiva? A los
teatros publicos sin duda algu-
na. De ahi la importancia de su
existencia en una sociedad
que ha decidido convertirse en
un gran supermercado. ¥ claro
que de alguna manera, con
esta puesta en escena de La
muerte de un vigjante, tratamos
de cambiar el mundo o por lo
menos de llegar a la mente y
al corazan del hombre de hoy
y porerle un espejo donde se
vea reflejado.

Los criticos literarios han

ofrecido una gran varie-

dad de interpretaciones
de la obra, tanto desde el
punto de vista psicologico
como social y politico: estudio
psicologico de un hombre
comun, critica a la institucion
familiar, atague al capitalismo...
De todo ello, (qué ha querido



destacar en su montaje de La
muerte de un viajante?

Miller, como los grandes auto-
res, se alimenta de los conflic-
tos de su sociedad pero habla
a todos los seres humanos.
Esto le convierte en un huma-
nista y precisamente, con esta
puesta en escena, lo gue
hemos pretendido demostrar
&5 que solo existe una huma-
nidad. Esta obra, que ha sido
considerada la quintaesencia
de lo norteamericano, se con-
vierte en metafora del ser
humano de hoy j;guiza de
siempre? que sdlo desea
poseer para ser,

Sin ser Willy Loman un

héroe con la entidad de

los personajes de la tra-
gedia griega, pesa de algin
mado sobre &l la misma carga
tragica. ¢ Qué opinion le mere-
ce gue Miller sitle en el papel
de héroe a un hombre comiin
como es el protagonista de
esta obra?

No es el siglo XX un tiempo
épico, ni hay cabida para la
transcendencia. Willy Loman
se empefd en convertirse en
héroe en un mundo sin memao-
ria, y este es el resultado: el
héroe se convierte en antihé-
roe, y el patetismo se apodera
de su existencia. Loman pensé
que siendo un fiel devoto del
sistemna alcanzaria el cielo pro-
metido. Nadie le advirtio de
que €|, hombre vulgar, y
corriente, no estaba llamado a
ocupar el puesto de primer
actor en esta tragicomedia de
nuestra existencia.

Pocos personajes; cada

uno un mundo. Sobre

todo Willy Loman; pero
también Linda, los hijos, el her-
mano aventurero, Charley y su
hijo, el joven jefe, la mujer del
hotel... ;Qué puede contar-
nos sobre el trabajo con los
actores?

El trabajo de interpretacién es
la columna vertebral de este
montaje. La obra tiene los per-
sonajes exactos para el desa-
rrollo de la tragedia. Madie es
anecddtico, el friso es perfecto.
A las dificultades de construir
unos personajes tan comple-
jos, hay que anadir edades
muy distintas y escuelas muy
distintas. Se trataba de conse-
guir que todos los personajes
estuvieran en una misma linea
sinfanica. El proceso de ensa-
yos ha sido muy duro pero
apasionante. Creo gue todos
los directores de escena debe-
riamos tener esta experiencia,
donde toda |a puesta en esce-
na se concentra basicamente
en el trabajo de interpretacion,
¥ que consiste en profundizar
en los conflictos de los perso-
najes y en sumergirse en sus
emociones. Abandonarse para
sorprenderse, y encontrar la
verdad interna que late en todo
conflicto emocional.

;LComo se han solucio-

nado los problemas

espaciales que plantea la
puesta en escena de una obra
como La muerte de un vigjan-
fe, que presenta no sdlo lo que
ocurre en los dos Ultimos dias
de la vida de su protagonista,
sino tambien lo que pasa por
su cabeza?

He procurado que el transito
de Willy Loman por el presen-
te ¥ por el pasado sucediera
con mucha fluidez. Que esce-
nograficamente nada lo impi-
diera. Nuestro protagonista se
refugia en el pasado cuando
las cosas le van muy mal en el
presente; pero debe suceder
de forma tan inmediata como
el pensamiento. Este efecto
técnico y artistico de sumergir
al espectador en la mente del
protagonista me recuerda a los
famosos efectos de inmersion
de Buero. Creo que hubiera
sido un error considerar el
pasado como un flash-back. El
pasado vive en el presente y

en la mente de Willy Loman y
debe ser, como ya he dicho,
tan agil como el pensamiento,
La muerte de un viajante es un
poema dramatico lleno de
luces y sombras, y el espacio
escénico debe convivir en per-
fecta armonia con la ilumina-
cion. Todo en esta puesta en
escena es exquisitamente sen-
cillo; tan solo unos pocos ele-
mentos nos sirven para narrar
esta historia. Mo olvidemos que
tambien los personajes son
los absolutamente necesarios,
Nada debe sobrar ni faltar y
esa es la clave, pienso.

Hemos comentado en

este Cuadernc que,

desde su estreno en
1949, La muerte de un viajante
fue aclamada como un clasico
americano. Sin embargo, innu-
merables puestas en escena
en todo el mundo demuestran
que &n mas de cincuenta afios
la obra no ha perdido interés,
independientermente del tiem-
po o el lugar en que se repre-
sente. ;Que destacaria de la
obra, aqui y ahora?

La gente tiene miedo a que
esta sociedad maguillada de
bienestar, confort, éxito v con-
sumismo, un dia estalle y se
rompa &n mil pedazos. En lo
més hondo todos sabemos
gue esto no es mas que un
gran escaparate y que todo se
puede tambalear bajo nuestros
pies. De ahi que cada tarde, en
cada butaca, se sienta un
espectador que percibe que el
destino de Willy Loman tam-
bien podria ser el suyo, y que
la tierra que arroja Linda
Loman sobre el féretro de su
marido se convierte en meta-
fora de nuestro propio entierro.
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2. VESTUARIO

Aunque en un primer momen-
to se planted buscar en el ves-
tuario una estilizacion afin con
el estilo depurado de la esce-
nografia, en seguida la linea de
trabajo de los ensayos nos hizo
descartar ese camino y apun-
tar hacia un estilo basicamen-
te realista y naturalista, con la
sencillez como pauta general
de trabajo. Esta aparente sen-
cillez no esta exenta de difi-
cultad en su realizacian,

Para |a creacion del trabajo se
tiene en cuenta el estudio del
texto dramatico, la asistencia
a los ensayos, el trabajo con-
junto con el director, escend-
grafo e iluminador.

Comenzamos por recabar toda
la documentacion posible con
el fin de ser fieles al maximo a
la época v el estatus social que
habiamos de reproducir, en
este caso la sociedad ameri-
cana de las décadas de los
cuarenta y los cincuenta. La
documentacion manejada ha
sido sobre todo fotografica v
cinematografica.

También hemos tratado de
remarcar los rasgos sociales
de los personajes a traveés de
su ropa, por un lado la familia
americana de clase media-baja

y por otro los personajes rela-
cionados con el mundo "de los
negocios”.

En la obra se aprecian dos pla-
nos bien diferenciados: el pre-
sente o la realidad y el pasado
o los recuerdos. Hemos trata-
do de plasmarlos a través del
trabajo con el color: en el pre-
sente dominan los tonos oscu-
ros y con tendencia a frios; el
recuerdo, por el contrario, es
luminoso vy colorista, aungue
dominando los tonos suaves.
Este segundo blogque del
recuerdo no es estrictamente
realista, sino gue se trata de
una visién idealizada y evoca-
da a través del protagonista
(Willy Laman;.

En este apartado aparecen
destacados como pincelada
aparte los dos personajes mas
distorsionados: la chica, pre-
sentada como una “pin-up"
americana topica de los cin-
cuenta, en tonos rojizos; v el
tio Fred, el menos real de
todos, figurado en la imagi-
nacién del viajante como un
elegante viajero-aventurero en
tonos arenas y dorados.

Otra diferencia entre estos dos
blogues es el tiempo real trans-
currido entre uno vy otro, apro-
ximadamente unos diez afios.

Hemos querido enfatizar clara-
mente esa evolucion: del opti-
mismo al pesimismo, de la
adolescencia a la madurez de
los persanajes a traves de su
vestuario.

Rafael Garrigos
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ACTIVIDADES

1. DEBATE EN CLASE

1.1 Realiza una breve exposi-
cion del argumenta de la obra.

1.2 Sefiala cudl es a tu juicio el
tema fundamental de La muer-
te de un viajante,

1.3 El autor opina que "el arte
debe servir para cambiar la
sociedad”. ;Que elementos de
La muerte de un viajante crees
que estan en la linea de este
proposita?

1.4 Hay en la obra un reflejo
critico de la sociedad america-
na de los afios cuarenta y cin-
cuenta, aungue en muchos
aspectos la critica sigue siendo
vlida para cualguier otro lugar
y cualguier tiempo. Comenta
los elementos de la obra mas
ligados a |a época v a la socie-
dad a la que pertenece su
autor, y distinguelos de aque-
llos otros de valor mas univer-
sal.

1.5 Hemos senalado en este
Cuaderno gue la obra no solo
es un drama social. ;Qué otras
interpretaciones crees gue
pueden hacerse de La muerte
de un viajante?

1.6 Sefala los rasgos que te
parezcan mas caracteristicos

de los principales personajes.

1.7 ;Con gué intencion crees
que ha escogido el autor una
figura como la de Willy Loman
para protagonizar su drama?

1.8 ;Que te parece la vision
que Miller ofrece de la familia
a través de los Loman? Analiza
la figura de Linda y la relacidn
con sus hijos.

1.9 Todos los criticos apuntan
que Miller es un escritor realis-
ta, y éste parece el estilo mas
apropiado para un drama hasta
cierto punto social como La
muerte de un viajante. ;Qué
aspectos de la obra te parece
que se relacionan con su
cardcter realista?

1.10 El estilo realista no impide
que en la obra haya elementos
de marcado caracter simbéli-
co, desde la figura del viajante
al sonido de la flauta, desde el
frigorifico o el magnetofdn a las
semillas, desde el coche a las
medias. Analiza éstos y otros
elementos simbdélicos gue
encuentres en La muerte de un
viajante.

1.11 En la obra se mezclan
momentos reales con otros
que solo ocurren en la mente
de Willy Loman. ;Qué te pare-

ce el modo en que estos epi-
seodios del pasado aparecen en
escena?

1.12 ;Que opinion te merece
la puesta en escena en relacion
con la inclusion de los flash
backs? ;Y con los cambios
espaciales que exige la obra?

2. TRABAJO EN GRUPO
2.1 Andlisis de las criticas

Proponemos como actividad la
recopilacion de las criticas que
se publiquen en los dias pos-
teriores al estreno de La muer-
te de un viafante. Analizad los
elementos comunes que
observéis en ellas, asi como
las diferencias. Relacionadlas
asimismo con vuestra propia
opinion sobre la cbra y pre-
sentad vuestras conclusiones
ante |a clase.

2.2 Aproximacién al teatro
contemporaneo norteameri-
cano.

Para situar el teatro de Arthur
Miller en su contexto literario
es necesario repasar nuestros
conocimientos sobre el teatro
norteamericanc de mediados
del siglo XX. Por eso, propo-
nemos gue realicéis por escri-



to un resumen de lo gue
podais encontrar en libros y
enciclopedias  sobre  |os
siguientes nombres:

*Elmer Rice

* Clifford Odets

* Eugene O'Neil

* Tennessee Williams

* Edward Albee

* Federal Theatre Project
* Group Theatre

También resultara interesante
repasar la importancia de las
figuras de Henrik lbsen, inicia-
dor del drama realista contem-
poraneo, y August Strindberg,
primer exponente del realismo
psicologico en el teatro.

2.3 Analisis de los personajes

La nomina de personajes de La
muerte de un viajante nos per-
mite realizar un andlisis por-
menorizado de ellos: Willy
Loman, Linda, sus hijos, Biff v
Happy; el tio Fred; Charley, el
vecino, ¥ su hijo Bernard;
Howard, el jefe de Willy; la
mujer y Stanley.

Especialmente de los primeros,
podemos realizar en un cuadro
en el que se reflejen sus ras-
gos principales; puede resultar
interesante distinguir en ellos
como son realmente, qué ima-
gen guieren transmitir a los
demas y qué significan, que

tipo de personaje encarnan
sobre la escena.

2.4 Andlisis de la estructura

Ya hemos visto la importancia
gue tienen en la obra la inclu-
sion de un tiempo pasado o
irreal que sdlo tiene lugar en
la mente de Willy Loman.
Analizad los seis flash backs
gue aparecen, sefialando qué
sentido tienen y como se intro-
duce cada uno de ellos en rela-
cién a lo que realmente esta
sucediendo en la escena.

2.5 El papel de la mujer en La
muerte de un viajante

En su libro sobre Arthur Miller
escribe  Antonio Rodriguez
Celada: "Linda representa el
papel perfecto que las femi-
nistas de hoy en dia esgrimiri-
an como ejemplo de abnega-
cion innecesaria, sacrificio inu-
til y esclavitud disfrazada... Su
amor esta tefido de egoismo,
¥y si puede perdonar con tanta
facilidad las debilidades de su
esposo es porque un enfrenta-
miento con éste pondria en
peligro su propia seguridad y
comodidad®.

Comenzando por expresar
vuestro acuerdo o desacuerdo
con esta opinién, realizad un
debate en clase sobre el papel
de la mujer en la obra, tenien-

do en cuenta que la personali-
dad de Linda es fiel reflejo de
la mujer de los afios cuarenta.

3. COMENTARIO DE TEXTO

Proponemos como actividad
realizar un comentario de texto
del fragmento de La muerte de
un vigjante recogido en este
Cuaderno Pedagdgico. Para
ello, ofrecemos la posibilidad
de seguir los siguientes puntos:

a) determinacion del tema.

b) analisis de la forma: estilo
literario, utilizacién de recur-
sos o figuras retdricas,
registro idiomatico. ..

¢} analisis del contenido: loca-
lizacion del fragmento den-
tro de |a obra; ideas princi-
pales, ideas secundarias,
significados simbélicos, per-
sonajes que aparecen, ana-
lisis de |as relaciones gue se
establecen entre ellos, ete.

d) conclusion: relacionar las
ideas obtenidas mediante el
comentario con los conoci-
mientos gue se tengan de la
obra de Miller. Terminar el
comentario con una opinion
personal que, entre otras
cosas, valore la adecuacion
entre los contenidos que
ofrece el texto v la forma
que el autor ha escogido
para hacérselos llegar al
publico o lector.
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4. CONTEXTO HISTORICO,
SOCIAL Y CULTURAL

Proponemos a continuacion un
cuadro con los datos referidos
ala vida y a la obra de Arthur

Miller, junto a algunos aconte-
cimientos histaricos, sociales
y culturales que le son con-
temporaneos: analiza en qué
medida dichos acontecimien-
tos se ven reflejados en la obra

que has visto representada. (Se
mantienen en inglés los titulos
de aquellas obras que no han
sido traducidas al castellano).

VIDA Y OBRA DEL AUTOR

CONTEXTO HISTORICO, SOCIAL Y CULTURAL

1915 Nace en Nueva York el 17 de octubre.

1929

1936  Recibe un premio por su primera obra,
No Villain, escrita en la universidad.

1938 Se gradia como periodista en
la Universidad de Michigan.

1940 Se casa con Mary Grace Slattery.

1944 Estrena Un hambra de suerte.

1945 Publica su primera novela, Focus.

1947 Estrena Todos eran mis hijos,
que supone su primer gran éxito,

1949 Estrena La muerte de un viajante.

1950  Estrena Un enemigo del pueblo,
adaptacion de la obra de |bsen.

1953 Estrena The Crucible.

\Las brujas de Salem).

1955 Estrena Memoria de dos lunes
y Panarama desde el puente.

1956  Se casa con Marilyn Monroe,

1957  Es condenado por no colaborar con
el Comité de Actividades
Anti-norteamericanas.

1961 Escribe el guion para The Misfits
(Vidas rebeldes), que dirige
John Huston y protagonizan
Marilyn Monroe y Clark Gabile.

Tras un nuevo divorcio,
se casa con Inge Morath.

1963 Estrena Después de la caida.
Publica el libro de relatos
infantiles Jane’s Blanket.

1964 Estrana Incidente en Wichy.

1967  Publica el libro de relatos breves
I don't need you anymoare

1968 Estrena E/ Precia.

El estreno en Nueva York de la pelicula El nacimiento de una
nacion, de D.W. Griffith, causa una gran polémica.

Crack de la Bolsa y comienzo de la Gran Depresian.

Estalla la guerra civil espanola.

MNoche de los cristales rotos: la comunidad judia
alemana victima de la violencia nazi,

Il Guerra Mundial: Francia se rinde ante Alemania.
Desembarco aliado en Mormandia,

Rendicion de Alermnania.
Se descubren los campos de concentracion.

Caza de brujas en Hollywood.

Stalin crea un estado comunista en la Alemania Oriental,

Comienza la Guerra de Corea.

Chaplin declara que jamas volvera a EEUU, donde se le
ha prehibido regresar acusado de apoyar el comunismo.

Se estrena La tentacion vive arriba, protagonizada
par Marilyn Maonroa.

EEUL prueba por primera vez una bomba
nuclear en el Pacifico,

Se estrena en Broadway el musical West Side Story.
Muers el actor Humphrey Bogart.

John F. Kennedy se convierte en el presidente
mas joven de los Estados Unidos.

Exiliados cubanos apoyados por EEUU invaden
la bahia de Cochinos,

200.000 personas se manifiestan en Washington
a favor de la igualdad racial.
Kennedy es asesinado en Dallas.

Ley de Derechos Civiles, contra |a discriminacion
racial en EEUL,

Guerra de los Seis Dias entre drabes e israelies,

Martin Luther King es asesinado en Memphis.




VIDA Y OBRA DEL AUTOR

CONTEXTO HISTORICO, SOCIAL Y CULTURAL

1973

1977
1980
1982
1984

1986

1987

1991

1992

1993

1994
1995

1998

Estrena La creacion del mundo
¥ Otros asuntas.

Estrena The Archbistiop's Ceiling.
Estrena Flaying for Time.
Estrena £l relof americano.

Estrana Two-Way Miror,

Publica su novela
I think about you a great deal.

Publica su autobiografia,
Vualtas al tiempao.
Estrana Danger: Meamary!

Estrena The Ride Down Mt Morgan.

Publica su novela Homely Girl.

Estrena The Last Yankee.

Estrena Cristales rotos.

El CDN estrena Cristales rotos
an el Teatro Maria Guerrero.

Presenta la que hasta el momento en
su tltima obra: Mr. Peter's Connections.

Marlan Brando rechaza el Oscar por el trato de
Holywood a los indios de EEUL.

El candidato demacrata Jimmy Carter,

Ronald Reagan ocupa la Casa Blanca.

Los bombardeos de |srael expulsan ala OLP de Beirut.

Renald Reagan gana las elecciones para
un segundo mandato.

Desastra nuclear en Chernobyl,

Fuerte caida en Wall Street por el mal estado
de la economia estadounidense.

Guerra del Golfo.

Disturbios raciales en Los Angeles que se cobran
58 muertos v miles de heridos.

Mueren an Waco (Texas) 85 miembros de
una secta tras el asedio del FBI.

Melson Mandela, presidente de Surafrica.

Mas de 100 personas mueren en un atentado
terrorista en Oklahoma.

Guerra contra Irak.
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CUADERNOS PEDAGOGICOS PUBLICADOS

1. El yermo de las almas,

de Ramadn del Valle-Inclan.

2. El libro de las bestias,
de Ramadn Liull.

3. Pelo de tormenta,
de Francisco Nieva.

4. El avaro,
de Moliere.

5. La increible historia
del Dr. Floit & Mr. Pla,
de Els Joglars.

6. Madre Caballo,
de Antanio Onetti.

7. Tragicomedia de Don
Cristobal y la Sefia Rosita y
Retabilillo de Don Cristobal,
de Federico Garcia Lorca.

8. San Juan,
de Max Aub.

9. La casa de Bernarda Alba,
de Federico Garcia Lorca.

10. La Fundacion,
de Antonio Buero Vallejo.

11. Fedra,
de Miguel de Unamuno.

12. El lector por horas,
de José Sanchis Sinisterra.

13. Cartas de amor a Stalin,
de Juan Mayorga.

15.

16.

2

. Daaali,

de Els Joglars.

La visita de la vieja dama,
de Friedrich Dirrenmatt.

Los vivos y los muertos,
de Ignacio Garcia May.

El cementerio de
automaviles,
de Fernando Arrabal.

. La muerte de un viajante,

de Arthur Miller.
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EL CENTRO DRAMATICO NACIONAL

El Centro Dramatico Nacional
[CDN) es una unidad de pro-
duccidn teatral dependiente
del Organismo Auténomo
“Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Mdusica"
(INAEM- Ministerio  de
Educacion, Cultura y Deporte).
Desde su creacion en 1978
hasta hoy, su principal funcién
es la de difundir las distintas
corrientes y tendencias de la
dramaturgia contemporanea
espariola y universal, con una
atencion especial a la drama-
turgia espafiola actual.

El CDN es un espacio en liber-
tad para la reflexion y el didlo-
go, con una dinamica de cola-
boracién con otros teatros
publicos. Desde abril de 1998
es miembro de la Convencidn
Teatral Europea (CTE).

El CDN cuenta con dos sedes
para el desarrollo de sus acti-
vidades: el Teatro Maria
Guerrero y el Teatro Olimpia,
actualmente en remodelacion.

OTRAS ACTIVIDADES
Viaje por el teatro

El CDN propone a los Centros
educativos una forma de cono-
cer el teatro atractiva y amena.
A traves de la visita guiada por
las diversas secciones que
componen el Teatro Maria
Guerrero, el alumno tiene una
vision global de las labores que
se desarrollan en un especta-
culo, con explicaciones tanto
de la historia del teatro como
de los lugares y elementos pro-
tagonistas de una funcidn.

Asistencia en grupo a las
representaciones

El objetive primordial de |a
asistencia en grupo a las repre-
sentaciones es el de fomentar
el conocimiento del hecho tea-
tral entre el publico escolar y
universitario y colaborar en el
desarrollo de las capacidades
analiticas y de recepcion artis-
tica de los alumnos. El profe-
sor recibe previamente el
Cuaderno Pedagoégico como
apoyo para preparar la asis-
tencia a la representacion, que
se complementa con exposi-
ciones monograficas sobre los
espectaculos,

Charlas- cologuios

Otra de las actividades que el
CDN propone a los Centros
educativos consiste en organi-
zar para aquellos grupos gue
lo soliciten un pequeno colo-
quio con los actores vy el equi-
po artistico. En estos encuen-
tros se produce un conoci-
miento mas amplio de aquellos
aspectos que rodean el mon-
taje de una funcién determina-
da y de la creacidn teatral en
su conjunto. En ellos, el alum-
no puede plantear todo aque-
llo que siempre quiso saber
sobre el mundo del teatro y
nunca se atrevio a preguntar.
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