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resentacion

ste segundo cuaderno de titulo Autores de hoy se acerca a

tres obras de teatro que se estrenaran en la Sala Francisco

Nieva durante la temporada 2013-2014, Nada tras la puerta,
Eurozoney El triangulo azul. Ademas de la sala de exhibicion, las
tres obras tienen en comun un proceso de creacidn y direccion
poco convencional.

Nada tras la puerta es un espectaculo nacido a partir de cinco
textos de autores diferentes con un tema comun y la direccién de
Mikel Gémez de Segura, del que partié la idea del proyecto. Se
ha gestado a partir del material escrito y gréafico del reportero de
guerra Hernan Zin que también ha colaborado en su realizacion.
Nada tras la puerta es un texto unico lleno de emocion, fusién de
las micro-obras de Juan Cavestany, José Manuel Mora, Yolanda
Pallin, Borja Ortiz de Gondra y Laila Ripoll. Genera interesantes
cuestiones tanto dramaturgicas como de implantacion en la es-
cena que trasladamos a los autores y al director.

Eurozone es un proceso de creacion colectivo de la compaiia
gallega Chévere. La idea basica es la crisis econdmica en la zona
euro. El acercamiento a este tema se hace a través de un parale-
lismo entre los principales politicos espaholes y europeos y los
gansters protagonistas de la pelicula de Quentin Tarantino, Re-
servoir dogs. Eurozone tiene humor, satira, critica e ironia. La re-
daccion del texto se ha completado en los ensayos con aporta-
ciones de toda la compania. Cualquier interesado pudo también
aportar ideas a través del blog que crearon para ello los actores.
Hablaremos con el director de la obra y miembro fundador de
Chévere, Xron, para que nos explique la experiencia.

El triangulo azul habla de los espanoles en el campo de con-
centracion de Mathaussen. Esta escrito por Mariano Llorente y
Laila Ripoll con la particularidad de que el primero trabajara co-
mo actor y la segunda como directora de escena. Un tridngulo
azul es el distintivo que llevaban los apatridas en Mathaussen y
que llevaron 6 000 espanoles no reconocidos como tales por el
régimen de Franco. En su reclusiéon en el campo de Mathaussen
fueron capaces de montar la Unica obra teatral representada por
presos en un campo nazi. De todo ello y del proceso de escritura
conjunta nos hablaran Mariano Llorente y Laila Ripoll.
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DE JUAN CAVESTANY
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Coproduccion
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Sala Francisco Nieva

de viernes 20 de septiembre a
domingo 20 de octubre de 2013

Nada tras la puerta es un proyecto teatral que presenta cinco textos de cinco autores
diferentes bajo el tema comun de los Derechos Humanos, el racismo, la violencia
sexual y la mujer como arma de guerra. Mikel Gémez de Segura, el director de la
obra, ha sido también el impulsor del proyecto. Ha contado con la colaboracién de

Hernan Zin, escritor y reportero de guerra, cuyo trabajo periodistico es testimonio de

algunas historias que han inspirado Nada tras la puerta.

Los autores han trabajado con tremenda generosidad ya que sus obras se funden
bajo la direccion de Gémez de Segura en una Unica puesta en escena que se impreg-
na de la emocidn de cada pieza y cada protagonista. Nada tras la puerta se compone
de los textos Final del partido de Juan Cavestany, Lo unico que tienes: tu cuerpo de
José Manuel Mora, Ayer, Mariana de Borja Ortiz de Gondra, Yus de Yolanda Pallin y

Najla de Laila Ripoll.
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Mikel Gomez de Segura

Hablanos por favor de como surgio y de
qué trata el proyecto de Nada tras la puer-
ta.

Este proyecto empezo a fraguarse cuan-
do acabé de montar Me llamo Rachel Co-
rrie obra sobre una activista americana a la
que aplasté una excavadora en unas mani-
festaciones de protesta en la Franja de Ga-
za. A partir de este trabajo entré en contac-
to con reporteros de guerra, entre ellos
Hernan Zin, con el objetivo de investigar la
manera de plantear en el teatro este tipo de
realidad. Creo que en el escenario todo tie-
ne cabida pero el ahora debe tenerla tam-
bién. Sheakespeare por ejemplo, no tuvo
que inventar las batallas, solo reproducirlas
porque escribié sobre su presente; se ha
convertido en clasico hablando de su tiem-
po. De manera que con Herndn Zin empecé
a documentarme hasta que escogi un tema
central: el cuerpo de la mujer como campo
de batalla o la violacién como arma de gue-
rra, todo ello desde la dicotomia y la orien-
tacion del Norte y el Sur. A partir de este ar-
gumento quise plantear varias historias di-
ferentes. Entré en contacto con los cinco
autores que son los que finalmente han
participado en el proyecto: Juan Cavestany,
José Manuel Mora, Borja Ortiz de Gondra,
Yolanda Pallin y Laila Ripoll. Para mi era

“Probablemente esto mismo
lo podia haber hecho un solo
autor de una manera mds
convencional pero me
parecia fundamental que
fueran autores diferentes.”

fundamental que las cinco historias se
afrontaran por cinco autores con distintas
formas de escribir y conseguir asi diferen-
tes texturas. Por tanto les propuse que es-
cribieran cada uno su texto a partir del te-
ma central. Cada autor eligié y creé a partir
de la documentaciéon que teniamos (los re-
portajes y articulos de Hernan Zin). Procu-
ramos alejarnos del victimismo y destilar la
emocion. Probablemente esto mismo lo
podia haber hecho un solo autor de una
manera mas convencional pero me parecia
fundamental que fueran autores diferentes.
Primero porque el grupo siempre enrique-
ce al individuo y segundo porque queria
que cada historia tuviera su personalidad,
su propio estilo y su propia forma de decir.
La propuesta era bastante dificil porque era
como convocar todos los elementos para
provocar el error, pero ha resultado un pro-
ceso muy enriquecedor.

¢Como se articula el espectaculo con
cinco textos diferentes?

Cada autor escribio su texto sin conocer
el de los demas y fue solo después de una
primera revisidn en conjunto cuando cada
uno leyd lo que habian escrito sus compa-
fieros. Hice un emparejamiento dos a dos
porgue nos encontramos con cuatro textos
escritos desde la perspectiva del Sur y uno
con personajes del Norte. A partir de ahi
aparecio la propia estructura del espectacu-
lo. Esta fue la propuesta y por mi parte hay
una voluntad férrea por respetar el estilo de
cada uno de los autores pero a la vez que el
espectador perciba un trabajo comun de to-
dos. A dia de hoy puedo decir que estoy
bastante satisfecho con lo que hemos he-
cho con los textos que tiene que ver mas
con el Sur y todavia queda mes y medio de



ensayos para profundizar en el texto referi-
do al Norte que es mas complicado, quiza
porque es el que nos es mas cercano y sus
protagonistas mas parecidos a nosotros.

En ningln caso es una sucesion de his-
torias y de alguna manera hay momentos,
frases y sentimientos que se mueven de
una a otra historia. Son cuatro mondlogos
y una historia y estos mondlogos conviven
en el escenario.

Todos los textos son muy intensos, muy
emotivos. El objetivo y la medida de este es-
pectaculo es la emocion. Cada una de las
historias daria para que los autores escribie-
ran una obra completa; al tratarse de un tex-
to mas breve la emocién esta muy destilada.

iLas distintas historias comparten los
actores en el escenario?

Cada texto tiene su actriz. Era muy impor-
tante la eleccion del elenco. Tenian que ser
actrices muy jovenes, con mucha experien-
cia, con mucha verdad y con mucha energia
y esto no era facil. Creo que esta logrado. Las
actrices consiguen muy bien lo que los textos
necesitan pero ademas hay que decir que ca-
da texto transita entre los otros.

La puesta en escena va acompanada de
musica de Mikhail Studyonov que esta en
el escenario tocando en directo. Seria como

NADA TRAS LA PUERTA

“El tema central de este
proyecto es el cuerpo de la
mujer como campo de batalla
o la violacion como arma de
guerra, todo ello desde la
dicotomia y la orientacion del
Norte y el Sur.”

el octavo personaje del espectaculo. El di-
sefio de iluminacion es fundamentalisimo
siempre, y en este espectaculo mas; duran-
te todo él hay una dicotomia Norte y el Sur
y no queriamos caer en la simplicidad de
una luz cenital para el Norte y otra para el
Sur que se enciende una cuando se apaga
otra. Todo es mas poético. Hay un disefo
muy especial que hace Olier Ituarte que lle-
va 10 anos trabajando conmigo.

No nos podemos olvidar de Elisa Sanz
que ha hecho la escenografia y el vestuario.
Es un diseio muy minimalista pero que en-
caja perfectamente, podria decirse que la
obra se ha preparado para este disefio y no
al revés.
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Hablamos con los cinco autores de los textos que forman el espectaculo Nada tras la
puerta. De los cinco solicitamos la misma informacidn dividida en tres aspectos: su vision
del proyecto, de qué habla su texto en particular y la puesta en escena de ese texto.

Juan Cavestany

Es guionista, director y autor teatral. Ademads de escribir ha adap-
tado algunas obras de teatro como Piedras en los bolsillos, El Gra-
duado y El hombre elefante.

En 2010 gand el Premio MAX al Mejor Autor en castellano por la
obra Urtain estrenada por Animalario en el Centro Dramatico Nacio-
nal, obra que también gand el Premio MAX al Mejor Espectaculo.

Es autor y director de la pieza teatral Lo otro que posteriormen-
te rodé como cortometraje. Ha escrito Penumbra junto con Juan
Mayorga y con este mismo autor escribié Alejandro y Ana, gana-
dora del premio MAX al Mejor espectaculo 2003.

También ha sido autor y director de largometrajes como Dis-
pongo de Barcos (2010), Gente de mala calidad (2008), Borjamari y
Pocholo (2004) y Los lobos de Washington (1999).

El proyecto

Cuando me incorporé a este proyecto creo
que ya habia habido algun encuentro de
Mikel con los otros autores y por supuesto
con Hernan Zin. Lo que mas me intereso es
que Mikel queria hablar de la explotacion,
la injusticia y las violaciones de derechos
humanos fuera de Espafia, y segun insistia
él “sin buenismo”, es decir, no tratando de
agradar ni de predicar al converso sino re-
moviendo a ver qué pasaba. Aun asi, a mi
me costo situarme en el conjunto pues pa-
ra empezar yo no encontraba en mi ni en el
material que manejabamos, una voz con la
que identificarme como yo percibia que ha-
bian encontrado los otros autores. Hice un
intento fallido de escena y luego tras otra
conversacion con Mikel rehice la escena pa-
ra adaptarla al montaje que él iba teniendo
ya mas claro.

El texto Final del partido

Mi escena trata de dos o tres cosas. Una es
el tema de los chicos de barrios marginales
del mundo que son detectados por cazata-
lentos y acaban jugando al futbol en Euro-
pa, ganando millones de euros y generando
mas millones para otros. No es un tema que
conozca a fondo pero me parecio interesan-
te en el marco de un montaje que en defini-
tiva es sobre las enfermedades del capita-
lismo y la globalizacién. Ademas en reali-
dad es una excusa para presentarnos a
otros personajes, que son los que estan, o
estamos “arriba”, los que, en realidad, se-
guimos teniendo el poder econémico aun-
que solo sea porque seguimos en pie y no
hemos sido atropellados todavia. La escena
tiene un planteamiento no realista o evoca-
dor, se pinta una idea de lo que pueden ser
“los poderosos”, los que tienen la sartén



por el mango, tratando no de ridiculizarles
sino de hacer un ejercicio mas escalofrian-
te aun como es el de tantear hasta qué pun-
to somos como ellos, o incluso somos
ellos, porque seguimos con el mando de la
tele en la mano.
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La puesta en escena

Confieso que no he visto el montaje termina-
do y no puedo contestar a esta pregunta. Si
es cierto que mi texto es el Unico ambienta-
do en lo que podemos llamar el Norte. Los
protagonistas se parecen a nosotros mismos
y el ambiente podria ser el nuestro. También

es el unico que no es un monodlogo.

José NManuel Mora

Autor, dramaturgo, colaborador literario de la seccién teatral de E/
Cultural (El Mundo) y profesor de la Escuela Superior de Arte Dra-
matico de Castilla y Ledn. Se formd como actor en el Centro de Ar-
tes escéncias de Andalucia y curso estudios de Dramaturgia y Di-
reccion de Escena en la RESAD. Realiz6 un Master de Artes Escéni-
cas en la Universidad de Amsterdam y amplié su formacion en Lon-

dres y Berlin.

Entre sus obras Trévelez (Me muero de amor), Cancro, La Ben-
dita Pureza, Vértigo, Los Cuerpos Perdidosy Mi alma en otra parte
estrenada en el CDN en 2011.

Ha obtenido el XVIIIl Premio SGAE de teatro, Accésit del premio
para jovenes autores Marqués de Bradomin y ha sido finalista del

Premio Romeo Esteo.

El proyecto

Creo que se trata de un viaje muy intere-
sante de todas las piezas; nace de la reali-
dad, la recoge, la convierte en ficcion y la
devuelve al espectador. Se crea un itinera-
rio complejisimo porque cualquier ficcidn
que trate de imitar lo humano termina sien-
do tremendamente compleja.

Puedo decir que para mi ha sido funda-
mental conocer y verme vinculado con el
material documental y fotografico de Her-
nan Zin. Ver reflejado en ese material todos
mis demonios, todos mis defectos, todos
mis miedos, me ha empujado a comenzar a
escribir. El texto teatral permite no solo
mostrar el dolor, cosa que quiza ya se ha
visto reflejado en el trabajo periodistico, si-
no aventurarse y entender las posibles ra-
zones y lo que pasa por la cabeza de los

protagonistas. Eso es lo que permite el via-
je emocional. Conviene senalar también
que es muy loable por parte del CDN alojar
un proyecto como este, que necesariamen-
te necesita un tiempo largo de maduracién
y que permite que la experiencia sea un lu-
gar de encuentro donde el director puede
trabajar con el autor y mas alla del sentido
de pertenencia del texto haya un diadlogo.
Eso necesita tiempo.

El texto Lo unico que tienes: tu cuerpo

Lo que yo he escrito tiene que ver con el lla-
mado turismo sexual, aunque tengo un po-
co de prevencion en usar este término por-
que podria reducir mucho el fondo. Es un
monodlogo para un personaje en el que se
plantea la idea del amor como transacciéon
econdmica, como moneda de cambio. Es la
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historia de una mujer que para lograr salir
del lugar en el que vive vende su cuerpo y
vende su amor. Mi personaje, como todos
los personajes del sur, estd haciendo cosas
tremendas, cosas amorales desde nuestro
punto de vista y sin embargo todos estan
llenos de compasion, de humanidad, llenos
de razones y de motivos. Escuchamos la
voz de la joven que para mejorar y poder
hacer lo que realmente desea paga un pre-
cio, igual que el hombre que la recibe, tam-
bién paga un precio por vivir esa historia de
amor con la joven.

La conexién que tengo con el texto es
intima, personal y emocional. Es la idea de
alguien que tiene que dejar parte de su vi-
da atras. Yo empatizo con esa emocién mas
que con una vision mas o menos machista
o sexista del asunto.

El texto en el escenario

Mi pieza es un mondlogo pero aparecen en
él diferentes voces. Se trata de un texto po-
lifénico que esta escrito para una actriz pe-
ro que Mikel, el director, con sabiduria, ha
combinado con las voces de otras actrices
creando una especie de textura polifénica
que acompafa no solo a esta pieza sino a
todo el espectaculo.

Hay un transitar y un viaje emocional
que recorre todas las piezas que es muy su-
til que no tiene nada que ver con las histo-
rias que cuenta. Todos los personajes pese
a la dificultad que han tenido que soportar,
tienen deseos de seguir adelante y esas ga-
nas de seguir a pesar de todo le dan un ai-
re luminoso al montaje que va mas alla de
una perspectiva de género.

Borja Ortiz de Gondra

Autor teatral, es licenciado en Direccion Escénica por la RESAD. Ha
publicado y estrenado numerosos textos y en algun caso ha dirigi-
do sus propias obras como Del otro lado o Bits and pieces of a glo-
bal discourse (cennectivity I). También ha traducido textos teatrales
como Desaparecida estrenada en La cuarta pared, La diversion del
huésped, El fetichista, Las memorias de Sarah Bernhardt o Cruel y
Tierno dirigida por Javier G. Yagie en 2006 y Hamlet dirigida por
Juan Diego Botto estas dos ultimas estrenadas en el Centro Dra-
matico Nacional.

Entre sus propios textos destacamos A distance, Dedos (Vodevil ne-
gro) presentada en el CDN en 1999, Metropolitano (Reconstruccion),
Hacia el olvido, Miguel Molina, la copla quebrada, Algo mds ines-
perado que la muerte, Memento moriy Duda razonable. Su ultima
obra hasta el momento Sueno, premonicion y muerte se estrend en
2011 en el Festival de Mérida.

El proyecto

Desde las primeras reuniones ya empeza-
mos a trabajar con Hernan Zin que nos de-
jo varios de los reportajes que habia hecho
y desde el comienzo ha estado muy impli-
cado en el proyecto. El trabajo con Hernan,
que fue muy generoso por su parte, fue el

de compartir todas sus fotos y documenta-
les, todo lo que él ha vivido en directo.
Nuestra duda era jpuede un discurso artis-
tico aportar algo que no tiene el discurso
periodistico, que es el discurso del testigo?
;Qué funcidn tiene el arte y el teatro para
hablar de estos temas? Discutimos mucho



sobre esto, sobre como ibamos a trabajar y
cada uno filtré por su estética, por su crite-
rio y por su ética y encontré una manera de
acercarse a los conflictos. Ninguna de
nuestras piezas finales reproduce los docu-
mentales exactos de Hernan pero si que to-
man historias, personajes o fragmentos
que han aparecido.

El texto Ayer, Manana

Me Ilamaron la atencién unos hechos ocu-
rridos en Ruanda. Es el caso de las mujeres
que son violadas y que llegan a tener un hi-
jo de su violador. Para esas mujeres debe
ser dificil compartir el sentimiento de la
maternidad con la certeza de que es el hijo
de su enemigo. Yo tenia una imagen en la
cabeza que habia visto hacia tiempo y era
una chica de 15 aflos apuntado con una pis-
tola a su padre que habia violado a su ma-
dre. Es verdad que es un tema muy alejado
de mi pero por otro lado lo interioricé facil-
mente por algo que me obsesiona: hasta
donde llega la justicia y dénde empieza el
perdoén. Yo como vasco he vivido en una
sociedad donde la violencia se perpetua.
Desde la tragedia griega abordamos la
cuestién de encontrar un equilibrio entre la
justicia y el perdén. Mi historia sucede en
Ruanda, donde unos ruandeses han ma-
chacado a otros ruandeses y la siguiente
generacion tiene que decidir si mata a sus
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padres para seguir con el ciclo de la violen-
cia o si perdona a pesar del horror y em-
pieza otro ciclo. Para mi era importante
contar que nadie es victima ni verdugo y
que este discurso del Occidente culpable
que ha creado los problemas del sur ha si-
do cierto y sigue siendo, pero también hay
que reconocer que el propio sur tiene sus
demonios. En el texto nunca se dice Africa
ni Ruanda, no se reconoce ningun lugar,
porgue me parece que es una historia uni-
versal. Cuando empecé a investigar sobre
el tema me di cuenta que podria referirse a
Serbia, a Bosnia o a cualquier pais muy cer-
cano, incluso el nuestro.

El texto en el escenario

El texto original no es lineal, da saltos en el
tiempo: la protagonista que tiene 15 afos
ha vivido en el pasado influida por su ma-
dre y la historia tiene una proyeccion de fu-
turo en el sentido de saber qué va a pasar.
En este proyecto conjunto el director nos
aconsejé escribir libremente nuestra parte
sin pensar en cémo se articularia con las
demads. La articulacién se conseguiria en el
escenario. Creo que esto es muy interesan-
te y es un ejemplo de como cuando se crea
un verdadero didlogo entre el director de
escena y los escritores, lo que ocurre es
que sobre las tablas se completa lo que es-
taba en la pagina de papel.
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Yolanda Pallin

Autora teatral, es licenciada en Filologia Hispanica por la Universi-
dad Complutense de Madrid y en Interpretacién por la RESAD. Ac-
tualmente es profesora y Jefa de Area de Dramaturgia en esta mis-
ma escuela.

Entre sus obras Los restos de la noche, La mirada, DNI, Como la
vida misma, Los motivos de Anselmo Fuentes, Lista negra, Memo-
ria, Luna de miel, Siete anos y la Trilogia de la Juventud (Las manos,
Imagina y 24/7 junto con José Ramaon Fernandez y Javier G. Yagle).
También ha realizado versiones para la puesta en escena de los mas
importantes autores.

Ha recibido el premio Maria Teresa Ledn, Calderén de la Barca,
Ojo critico, MAX al mejor autor 2011, Celestina al mejor autor, dos
veces finalista del MAX al mejor autor y finalista al Premio Nacional
de Literatura Dramatica.

El proyecto

Cuando uno sabe que estd escribiendo pa-
ra un espectaculo en el que hay otros cua-
tro autores, se pone en marcha un meca-
nismo de autorregulacién y en mi caso he
acortado el texto. La ultima escena de la
obra por ejemplo aparecera en el texto es-
crito y no en la representacion.

En lo que se refiere a la tematica, no es-
t4 alejada de los intereses de cada uno de
nosotros. Todos en algin momento hemos
tratado ya temas relacionados con los De-
rechos Humanos atendiendo a zonas de la
poblacién desfavorecidas, de manera que
creo que la eleccion de los autores tiene
que ver con una sintonia formal y de conte-
nidos.

El texto Yus

En lo que se refiere a mi pieza barajamos
muchos temas, no especificamente el de la
mujer en los conflictos. Vimos muchos do-
cumentales e hicimos un trabajo previo de
discusion comun e individual. Pensé en un
principio plantear el tema de los albinos en
Africa y el fuerte rechazo social que existe
sobre ellos. Me concreté finalmente en el

problema del abuso sobre la infancia. El
personaje central ausente de mi texto es un
nino que es entregado por su madre a un
occidental en su lugar de origen con el ob-
jetivo de que consiga una vida mejor. El ni-
fo viene del sur y es adoptado por una fa-
milia en el norte. No hay identificacion ni
del pais de origen ni del pais de llegada. La
obra plantea los problemas que acarrea no
solo en el nifio, sino en ambos nucleos fa-
miliares; la mujer sola en el caso de la ma-
dre bioldgica, y los padres y el entorno so-
cial en el caso del hogar que acoge. Inten-
tamos presentar las situaciones en su com-
plejidad. Hacemos un trabajo, todos creo,
de sintonia informativa primero, pero de
sintonia emocional también. Cualquier si-
tuacion en la que se ven implicados este ti-
po de problemas y tematicas suele generar
conflictos enormes, porque las cosas no
son solo blancas o negras. Nuestra preten-
sion en todos los textos es que el sur al que
intentamos acercarnos no sea el lugar de
las victimas sino un lugar en el que todos
nos veamos identificados. Lo cierto es que
la violacién de Derechos Humanos en estos
momentos en vez de alejarse cada vez mas



se va acercando y en ese sentido todos nos
podemos ver cerca de estas circunstancias.

La puesta en escena

Mi obra no es estrictamente un mondlogo;
en el texto hay dos mondlogos de las dos
mujeres, las dos madres, pero hay otra se-
rie de escenas con otros personajes que
son dialogadas. No todas las piezas que
componen este proyecto tienen la misma
textura desde el punto de vista formal y

Laila Ripoll
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desde el punto de vista emocional y sin em-
bargo hay un empaste en todo el especta-
culo que tiene que ver en parte en que he-
mos ido conociendo las versiones de los
otros y en parte en que Mikel, el director, y
los actores estan haciendo un excelente tra-
bajo de escucha de las claves de cada uno
de los textos. Lo que afirma Mikel es muy
cierto, se respetan las particularidades de
cada autor pero el espectaculo tiene una
unidad dentro de esta complejidad.

Actriz, dramaturga y directora de escena es titulada por la RESAD, ha
completado su formacion con estudios de Interiorismo en la Escue-
la de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Madrid, seminarios con
Declan Donnellan (Royal Nacional Theatre), Miguel Narros, Giovan-
ni Holguin, Maria José Sarrate y Mauricio Kartiun. Es miembro fun-
dador de la compahia Producciones Micomicén con quien ha dirigi-
do espectaculos como El acero de Madrid, Mudarra, La dama boba,
Macbeth, El retablo de maese Pedro, Ande yo caliente, La ciudad si-
tiada, Atra bilis (cuando estemos mas tranquilas...) que gané el pre-
mio del publico Garnacha de Rioja 2001 y Primer Premio del Certa-
men de Directoras de escena 2002.

Es autora de obras como La ciudad sitiada, Arbol de la esperan-
za, Atra Bilis, El dia mas feliz de nuestra vida, La Frontera, Que nos
quiten lo bailao, Los nifios perdidos, estrenada en el CDN, Santa Per-
petua, Basta que me escuchen las estrellasy los radios teatros Guer-

nica: el ultimo viaje'y Convoy de los 927.

El proyecto

Hemos mantenido muchas reuniones, he-
mos hablado mucho y durante mucho
tiempo. El material nos lo ibamos enviando
y lo leiamos en todas sus fases. Creo que es
una experiencia que enriquece, que nos nu-
tre unos a otros. En mi caso el material de
Hernan Zin ha sido fundamental. Desde el
inicio nos proporciond una carpeta con una
amplia seleccion de reportajes que leimos y
vimos. A partir de ahi se hizo la seleccion
definitiva, cada uno escogimos un tema, lo
que mas nos dolia, lo que mas nos llegaba,
0 nos interesaba o comprendiamos... En

las primeras reuniones siempre estaba Her-
nadn dando su punto de vista, contando ex-
periencias de primera mano, alertdndonos
contra posibles riesgos, contra posibles
trampas... Su visién, su manera de ver el
tema, de tratarlo, ha sido de mucha impor-
tancia a la hora de elaborar el texto. Y, por
supuesto, la informacion.

El texto, Najla

Mi texto habla de las nifas obligadas a ca-
sarse. Nihas casadas con viejos, con hom-
bres a los que, muchas veces, ni siquiera
conocen. Nihas que se tratan como mer-
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cancia, que se compran y se venden, que se
juegan y se pierden, que se golpean, se
maltratan, se encierran, se violan... No tie-
ne ninguna salida, ninguna escapatoria y
por eso intentan suicidarse, pero hasta eso
les resulta imposible: no tienen a su alcan-
ce casas altas desde donde saltar, ni vene-
nos, ni cuerdas para ahorcarse, ni cuchi-
llos... solamente el combustible con el que

Hernan Zin

cocinan. Asi que se queman vivas para in-
tentar acabar con su sufrimiento.

El texto en el escenario

Najla es un mondlogo. De los cinco textos
que componen el proyecto cuatro tiene es-
te formato y solo uno un didlogo entre mas
personajes.

Hernan Zin es escritor y periodista. Ha colaborado en el proyecto de Nada tras la
puerta aportando tanto su experiencia como su obra escrita y audiovisual. Zin lleva
veinte anos viajando por el mundo a los lugares donde hay guerra y pobreza y su tes-
timonio se ha materializado en libros, documentales y reportajes. Empezé colabo-
rando en E/l Cronista'y La Nacion y desde entonces ha publicado en E/ Pais, Rolling
Stone, Internatzionale, EI Mundo, Interviu, El Correo, La Voz de Galicia, La Nacion, El
Cronista, Yo Donna, 20 Minutos, Siete Leguas y Viajar, siempre como freelance.

Es autor de los libros Un voluntario en Calcuta, Helado y patatas fritas, obra que
sirvio para llamar la atenciéon sobre la impunidad con que los pederastas europeos
se movian en Camboya, La libertad del compromiso y Llueve sobre Gaza.

En 1998 realizé un documental para Televisién Espanola con el compositor Na-
cho Cano titulado Calcuta, vida en la estacion de la muerte.

Ha organizado varias exposiciones con su material fotografico. El periédico 20
Minutos publica un blog: Viaje a la guerra y en febrero de 2011 El Pais comenzo a
lanzar en su web la serie de cortos documentales Mujeres que cambian el mundo.

Ha ganado el Premio Internacional de la Academia de Television de Espafa en
2010 y en 2011 la Deustche Welle nomind a Viaje a la guerra a mejor blog en los

prestigiosos Premios Bobs.

“A lo largo de los 20 anos que llevo recorriendo el mundo como periodista, he
conocido a muchas de las mujeres cuyas historias inspiran Nada tras la puerta. Mu-
jeres valientes, decididas, que a pesar de haber sufrido lo inimaginable siguen ade-
lante, no se rinden, a veces inclusive por el camino equivocado, pero siempre con
una pasion por la vida que a los que tuvimos otra suerte, no puede mas que des-

pertarnos admiracion.

Si hay algo de lo que pueden estar orgullosos el director y los autores de Nada
tras la puerta, es justamente de reflejar a estas mujeres y sus circunstancias, de dar-
les vida en el escenario, con absoluta honestidad, sin caer en los habituales mani-
queismos y buenismos que no harian mas que convertirlas en parodias de si mis-
mas, en meras caricaturas que hablarian mas de nuestra mirada de la realidad que

nos rodea que del mundo.”



EUROZONE

CREACIGN DE CHEVERE

Eurozone es un panfleto teatral sobre la crisis de la
zona euro. Un auténtico pastiche en el que se
mezclan las referencias directas a Reservoir Dogs, (la
mitica obra de Tarantino), con el lenguaje de la
publicidad, de los casinos online, los bailes de salén
y el argot econédmico que inunda nuestro dia a dia.
Eurozone es una obra de la compania gallega
Chévere. Chévere posee 25 anos de trayectoria
profesional. Tiene su sede en el Concello de Teo (A
Coruna) y forman parte de ella Miguel Lira, Patricia
de Lorenzo, Xron y Manuel Cortés. Ha hecho
espectaculos de muy diferentes estilos y formatos.
Entre sus ultimas producciones destacamos /,/l be
watching you (2011) espectaculo dirigido al publico
juvenil para la prevencion de la violencia machista.
Citizen (2010- 2011), Testosterona (2009), S.0O.S.
Planeta terra (2008). Su ultima obra Eurozone se
estrend en el auditorio de la Ramallosa (Teo) el 22 de
febrero de 2013.

Direccion y dramaturgia
Xron

Reparto (por orden alfabético)
Manuel Cortés

Borja Fernandez

Monica Garcia

Miguel de Lira

Patricia de Lorenzo

Ivan Marcos

Pepe Penabade

Arantza Villar

Escritura

Manuel Cortés
Coreografia / lucha escénica
Ivan Marcos

Espacio escénico

Javier Ballestin / Chévere
Espacio sonoro

Xacobe Martinez Antelo
[luminacion

Fidel Vazquez

Magquillaje

Fany Bello

Videos

Quadra producions

Produccion
Chévere, compafiia residente

en el Concello de Teo (A Corufia),

que ha contado con el apoyo
de Agadic (Xunta de Galicia)
y el Concello de Teo.

Sala Francisco Nieva

de miércoles 30 de octubre a
domingo 24 de noviembre de 2013



EUROZONE

Xron

Hablamos con Xron el director y encargado de la dramaturgia de la obra para que
nos explique el trabajo de creacién colectiva que hay detras del proyecto de
Eurozone.

¢De qué trata Eurozone?

Eurozone es una farsa sobre la crisis
econodmica de la Eurozona y sobre el fin de
la idea de Europa tal y como se entendia
hasta ahora. Surge como respuesta a la es-
cena final de Citizen, el trabajo anterior de
Chévere, que era una obra sobre la globali-
zacion, entendida ésta como un proceso
que se generod en los ultimos 30 6 40 anos.
La obra se inspiraba en la historia del em-
presario Amancio Ortega desde que abre la
primera tienda de Zara en A Corufia en
1975, justo cuando muere Franco, utilizan-
do muchos datos reales para armar una

historia de pura ficcion. El final era una es-
cena abierta en la que se invitaba al publi-
co a tomar la palabra. Y ahora somos no-
sotros los que decidimos mojarnos a la ho-
ra de hablar de las razones de una crisis
que, seguramente, no acabamos de enten-
der como ciudadanos.

Eurozone establece un didlogo entre la
pelicula Reservoir Dogs de Q. Tarantino y la
crisis financiera y de soberania en el seno
de la Union Europea. Otra de las claves de
partida es hacer un trabajo coral, con un
grupo para nosotros grande de ocho acto-
res y actrices. Nunca pretendimos hacer



una comedia pero nos salié un espectaculo
inevitablemente muy divertido, porque lle-
vamos el humor en los genes. La gente se
rie y lo pasa bien, la obra genera mucha
complicidad y es muy accesible a casi cual-
quier espectador. Esto es algo que nos pa-
rece importante sobre todo cuando se quie-
re transmitir un discurso critico. Nos gusta-
ria que la obra tuviese cierta capacidad de
desahogar este mal cuerpo, esta mala hos-
tia y este cabreo que nos provocan los re-
cortes en politicas sociales y los rescates a
la banca. Que fuera un espectaculo que ha-
blando de la crisis nos sirviera para recupe-
rar ese factor catartico del teatro como acto
colectivo y socializar nuestro descontento.
Siempre asumiendo una visién critica, aci-
da e irénica.

{COmo surgio la idea del paralelismo
entre crisis econdmica europea y una peli-
cula como Reservoir Dogs?

Estabamos dandole vueltas a la cabeza a
un proyecto que tratara la crisis econdmica
y un dia casualmente puse la tele y cogi em-
pezada una pelicula que resulté ser Reser-
voir Dogs. Era una escena en un almacén en
el que un gangster consolaba a otro que se
estaba desangrando diciéndole que le gus-
taria ayudarlo, pero que no podia... De re-
pente empecé a entender ese didlogo y los
siguientes como si los que hablasen, en lu-
gar de atracadores, fueran los lideres de los
paises e instituciones de la Unidon Europea.
Todo encajaba. Podia ser una manera diver-
tida de relacionar la esfera politica-financie-
ra con la delincuencia organizada, el teatro
con el cine. De hecho, si pones en un bus-
cador de Internet <Reservoir Dogs politica>
aparecen fotos de politicos europeos toma-
das en la calle que se parecen a la foto mas
conocida de la pelicula con los atracadores
trajeados. Vimos que era una clave que ya
estaba utilizando mucha gente, que etique-
taba como Reservoir Dogs las imagenes de
los politicos europeos de la ultima década.
De esta manera decidimos seguir adelante

EUROZONE

con la idea, ya que tenia mucho potencial
para generar una complicidad con el publi-
co que hiciese que el espectaculo funciona-
se bien, al margen de la complejidad narra-
tiva que quisiéramos darle.

Cuéntanos por favor la experiencia del
blog participativo para Eurozone.

Nuestra compania, Chévere, siempre ha
intentado trabajar desde la perspectiva de
la creacion colectiva. De un proyecto a otro
tratamos de aprender cosas e ir mejorando
en lo que es la creacién en grupo. En esta
ocasidon quisimos ademas transparentar el
proceso de creacion teatral. Una parte del
trabajo de teatro es muy privado, se hace a

“Eurozone establece un
didlogo entre Ila pelicula de
Reservoir Dogs de Quentin
Tarantino y la situacion
europea en relacion a la
crisis financiera y de
soberania.”
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“Nunca pretendimos hacer
una comedia pero es un
espectdculo inevitablemente
muy divertido. La gente se rie
y lo pasa bien, genera mucha
complicidad y es muy
accesible a casi cualquier
tipo de espectador.”

puerta cerrada, en el local de ensayo; noso-
tros quisimos hacerlo un poco mas accesi-
ble para aquella gente que es aficionada al
teatro o que nos sigue como compahia. De
ahi que al empezar los ensayos se abriera
un blog donde cada actor tenia un espacio
propio, una especie de diario. Ahi podia ir
comentando cualquier cosa referida a su
trabajo o a la obra. La compahnia como tal
también se comprometia a publicar videos,
fotos y textos describiendo qué era lo que
se estaba haciendo dia a dia. En ese blog
cualquier espectador podria interactuar, ha-
cer preguntas o sugerencias. El balance es
que la interactividad entre el publico y no-
sotros fue pequena. Si hubo un seguimien-
to importante del blog y los videos supera-
ron los 10 000 visionados, pero no se gene-
ré una conversacion demasiado intensa.
Sin embargo fue una experiencia positiva
para nosotros en el sentido de que genero
una expectativa que luego se vio recom-
pensada en la afluencia de espectadores y
en la calidad del conocimiento del proceso
por parte de estos.

Sabemos que no habéis trabajado con
un texto cerrado. ;Cémo ha sido el proceso
de direccion de esta manera?

Nosotros creamos proyectos a medio
plazo, llevan como minimo un afo de ma-
duracion. El primer dia de ensayos conta-
mos con un repertorio limitado de herra-

mientas y casi nunca con un texto cerrado.
En Eurozone las pautas iniciales han sido
pocas: por un lado este paralelismo entre la
pelicula Reservoir Dogsy la crisis econémi-
ca, financiera y de soberania de la Eurozo-
na. Por otro, hacer un trabajo coral en es-
cena. Contar con la implicacién de todo el
grupo y pensar la obra colectivamente. Ba-
sicamente estas eran las dos pautas princi-
pales. No teniamos un texto cerrado, pero
disponiamos de un proceso abierto. Mi fun-
cidn desde la direccidn era liderar el traba-
jo de grupo y ayudar a encontrar la manera
de contar esa historia con las aportaciones,
sensaciones e ideas de cualquier actor o ac-
triz. Todo se prueba y se eligen las solucio-
nes con las que todos nos sentimos mas
cémodos. Luego se desarrollan en el esce-
nario y se va generando un texto que es el
que nos ayuda a fijar como van a ser las es-
cenas, pero realmente el texto escrito no
estd acabado ni siquiera una vez se ha es-
trenado el espectdculo. Las partes mas téc-
nicas, luces, audiovisuales o musica, se
empiezan a trabajar a mitad de los ensayos,
cuando ya tenemos unas lineas mas o me-
nos claras. En el caso de Eurozone fueron
dos meses y medio de ensayos. Son duros
porque se trabaja sin red y sin saber exac-
tamente a donde puedes llegar, pero la ver-
dad es que si el grupo funciona, al final los
resultados son mas satisfactorios.

{Esta forma de dirigir es mas trabajosa
que la convencional con un texto fijo?

Una vez acabado todo el proceso el
equipo quedd agotado. La creacion conjun-
ta es cierto que conlleva un gran esfuerzo
mental. Se trata de que las ideas de cada
uno encajen con las de los demas. La tole-
rancia, la escucha y la solidaridad no son
propias de un trabajo de autor, pero son im-
prescindibles en una obra de grupo. Y en
este contexto el trabajo de direccion se tie-
ne que desprender de cualquier intenciéon
de autoria, no es tan interesante su “autori-
dad” artistica como su integridad en el pro-



ceso. Aqui lo que prima es el trabajo de
compania, pero no para esconderse en el
grupo sino para reconocerse en él. Es un
trabajo dificil, incierto y se hace duro, pero
en nuestro caso se facilita porque llevamos
muchos anos trabajando asi y los resulta-
dos obtenidos nos dan la confianza necesa-
ria para llegar hasta el final.

Como director en Eurozone mi trabajo
fue garantizar que la obra llegase a todo ti-
po de publicos, sin renunciar a una narrati-
va no lineal y a un juego escénico comple-
jo. Por ejemplo, en Eurozone no es que un
actor o una actriz haga muchos personajes
sino que el personaje elige a distintos acto-
res. Cada escena propone soluciones pro-
pias e inesperadas y nos hemos esforzado
en conseguir un ritmo muy cinematografi-
co respetando su naturaleza teatral.

Para decidir la escenografia también ha-
béis hecho algo muy poco convencional,
ipuedes explicarnoslo?

Si, convocamos un concurso para resol-
ver el proyecto de escenografia. Este es-

EUROZONE

pectaculo se ha financiado en parte con di-
nero publico aportado por la Xunta de Gali-
cia y el Concello de Teo, y nos parecia im-
portante en este momento hacer un ejerci-
cio de transparencia en el uso de fondos
publicos. Consideramos que un concurso
abierto y publico cumplia con este requisi-
to y al mismo tiempo permitia generar cier-
tas complicidades con otros agentes cultu-
rales. Hablamos con el Colegio de Arqui-
tectos de Galicia y les propusimos la idea.
En el contexto de crisis absoluta que ellos
estan viviendo les parecié una alternativa
creativa y laboral interesante y muy apro-
piada. El colegio avald y tramité la convo-
catoria, gestiono la recepcién de los pro-
yectos y asesoro todo el proceso hasta la
decision final. Su participacion fue funda-
mental para llegar tanto a profesionales co-
mo a estudiantes y la experiencia fue mu-
chisimo mas exitosa de lo que esperaba-
mos. Se recibieron 34 proyectos desde mu-
chas partes de Espana e incluso Portugal.
La informacién facilitada a priori sobre la
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“Nuestra compaiia, Chévere,
siempre ha intentado
trabajar desde la perspectiva
de la creacion colectiva. Para
Eurozone incluso se abrio un
blog en el que cualquier
espectador podria
interactuar, hacer preguntas
o sugerencias.”

obra no era un texto teatral, sino una me-
moria de direccién, asi que nos interesaba
mucho ver qué les sugerian estas escasas
pautas. El ganador fue un arquitecto de Za-
ragoza, Javier Ballestin. Nosotros queria-
mos visualizar el tema de la crisis a través
de ese tipo de construcciones a las que se
denomina arquitectura-espectaculo: aero-
puertos, estaciones, pabellones, ciudades

de las artes o de la cultura..., edificios des-
perdigados por toda Espafa que se han
quedado sin uso. La propuesta ganadora
establecia un didlogo critico con este tipo
de arquitectura-espectaculo a través de
unas escaleras mecdnicas paralizadas. Es
un objeto con una presencia contundente,
facilmente reconocible y que nos puede lle-
var a muchos escenarios diferentes: un
centro comercial, una estacion de metro,
un museo... Técnicamente también era via-
ble, cumplia los pesos, las medidas, era
transportable y desmontable y se podia al-
macenar. La propuesta fue muy interesante
y satisfactoria. Creemos que seria una bue-
na practica a la hora de garantizar la trans-
parencia en el uso de dinero publico, y un
mecanismo que no sélo no limita la liber-
tad artistica, sino que puede reforzar la
multiplicidad de miradas y la colaboracién
entre profesionales de distintas proceden-
cias geogréaficas y artisticas.
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Direccion
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Produccion
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El triangulo azul es la historia de 6 000 prisioneros espanoles en el campo de
concentracion nazi de Mauthausen durante la Segunda Guerra Mundial. En la Navidad
de 1942 consiguieron, por primera y uUnica vez en la historia de los campos,
autorizacion para representar teatro. Sabian que, para sobrevivir, no tenian mas arma
que su moral y su sentido del humor. No escogieron un gran texto aureo, ni una
tragedia universal, no. Los deportados espafnoles del campo de Mauthausen
representaron una revista musical repleta de suripantas, vicetiples y pelucas rubias
fabricadas con virutas de madera.




EL TRIANGULO AZUL

Entrevistamos a los autores del texto Mariano Llorente y Laila Ripoll y con esta ultima
hablaremos también de la puesta en escena ya que es la directora de la obra.

Mariano Llorente

¢Como os habéis organizado el proceso
de escritura, cada uno una parte, dos escri-
turas y una puesta en comun...?

De las tres lineas dramaticas que exis-
ten, es decir la revista, el recuerdo en tiem-
po presente del SS y la peripecia de las fo-
tografias, Laila Ripoll ha escrito las dos pri-
meras y yo la tercera. Esa divisién permite
que cada uno haya escrito con plena liber-
tad “su parte”. Ahora bien, como no podia
ser de otra manera, esas tres vetas drama-
ticas no viven de espaldas unas a otras, si-
no que por contrario, se alimentan mutua-
mente, se nutren entre si de una manera or-
génica, se superponen, se van construyen-
do a base de la aparicién de pequenas pis-
tas, pequenas dosis, que luego reaparecen
en otra de las vetas para tener un desarro-
llo, ahora si, completo. Entre los dos hemos
ido eligiendo los siete personajes impres-
cindibles para poder contar toda la peripe-
cia del ocultamiento de copias y negativos
primero y luego de la salida del campo- pe-
ligrosisima- de todo ese material. También
hemos ido eligiendo entre los dos los “mo-
mentos estelares” de la revista, lugar dra-
matico por donde pasa todo aquello que
nos parecia imprescindible para que el es-
pectador pueda hacerse una idea de lo que

fue la llegada, la vida y la muerte de nues-
tros compatriotas en Mauthausen. Y final-
mente, entre los dos decidimos que tenia
que haber un personaje bien diferenciado,
el del SS jefe del laboratorio fotografico,
que es memoria, recuerdo, relato, que ha
terminado adquiriendo una estatura dra-
matica enorme, descomunal, que unifica
aun mas todo el cuerpo dramatico de las
otras dos vetas.

¢Como calificarias vuestra obra?

Combina los elementos de un realismo
seco, apenas descriptivo, de un cierto tono
de urgencia, de conversaciones a media
voz cuando no susurros, donde late oculta
una violencia que de poder verse seria in-
soportable. Combina, digo, ese realismo en
que las fotografias son la parte esencial,
con el expresionismo salvaje, imposible, de
la revista teatral, donde unos peleles con
forma humana, comediantes sin limites, re-
presentan lo que jamas nadie hubiera podi-
do representar en un campo de concentra-
cion. En esa revista, por ejemplo, la muerte
en el crematorio viene, llega, nos es servi-
da en forma de chotis. Se dan cita en ese
espacio un humor con tintes costumbristas,
los clasicos espanoles, la prosa de Queve-
do, el verso y si hace falta el ripio, la ima-



gen grotesca de un preso sirviéndose de un
esqueleto como si fuera un contrabajo, la
pesadilla con el sabor popular de las fiestas
de gigantes y cabezudos de los pueblos de
Espana. Y, cubriéndolo todo, la voz que na-
rra del SS que se distinguié por no haber
pegado nunca a ninguno de nuestros pro-
tagonistas, la voz reflexiva de un nazi
amante de las artes que llegd casi a perder
la razén, al que no juzgamos, al que sim-
plemente dejamos hablar.

Hemos cambiado el nombre de las per-
sonas reales que protagonizaron estos he-
chos. Con otros nombres, nos situamos en
el terreno de la ficcion, mas libre, sin trai-
cionar la esencia de los hechos reales.

Es un texto influido por gran parte de
las obsesiones formales que nos han veni-
do acompanando en los ultimos veinte
anos, con los clasicos de fondo, y atravesa-
do por temas a los que hemos ido inten-
tando dar formar en nuestros textos con-
temporaneos: represion totalitaria, violen-
cia politica, memoria reciente de Espana...

Liberacion del campo de Mauthausen
por las tropas aliadas, 5 de mayo de
1945.

EL TRIANGULO AZUL

“Queremos hacer un
homenaje a todos aquellos
espaiioles que murieron en

Mauthausen. Aquello no
ocurrio para satisfacer el
hambre voraz de un destino
ineludible. Aquello ocurrio
porque las autoridades
franquistas de la época asi lo
determinaron.”

Simplemente anadir que queremos ha-
cer un homenaje a todos aquellos espano-
les que murieron en Mauthausen. Aquello
no ocurrié para satisfacer el hambre voraz
de un destino ineludible. Aquello ocurrid
porque las autoridades franquistas de la

época asi lo determinaron.




EL TRIANGULO AZUL

Laila Ripoll

El tema del Triangulo azul esta claro
pero (has conocido algun superviviente de
aquellos espanoles?

No hemos podido contactar con ningun
superviviente directo. Si con parientes: so-
brinos, nietos, hijos... Quedan muy pocos
supervivientes y cada dia leemos en el pe-
riodico que ha fallecido alguno, casi siem-
pre en Francia. Hemos trabajado mucho,
eso si, con testimonios escritos de primera
mano. Hay mucho, muchisimo material.
Muchos espanoles quisieron dejar testimo-
nio escrito de lo que vivieron. Era tan horri-
ble que pensaban que no se les iba a creer.
Desgraciadamente fueron el Unico colecti-
VO que no tenia patria a la que volver, que
no tenia ninglin gobierno que les apoyase y
que les recibiese. Se tuvieron que quedar

Triangulo azul, distintivo que llevaban los deportados
inmigrantes de Mauthausen. La “S" significa Espafiol
(Spanien).

en Francia y muchos testimonios se han
perdido. En Francia, en Alemania, en Polo-
nia, en Checoslovaquia... en practicamente
toda Europa hay museos de la deportacién,
los chicos estudian el tema, los deportados
visitan los institutos y cuentan sus expe-
riencias. Aqui, en Espana, no existe nada,
como si no hubiera pasado, como si nunca
hubiera habido espafnoles asesinados y tor-
turados por los nazis en los campos de con-
centracién. No resulta facil, por lo tanto,
conseguir testimonios directos, ni ver un
“drillich” (el uniforme, el pijama de rayas
que hemos visto tantas veces en el cine...)
auténtico (hemos tenido que viajar al mu-
seo de Lyon para verlo). Afortunadamente
hay asociaciones particulares que nos han
facilitado mucha informacién.

Como es el texto, (una historia perso-
nal de alguno de ellos, tiene algo de repor-
taje historico?

El texto arranca de un hecho histdrico
concreto y muy bien documentado: la peri-
pecia mediante la cual un grupo de espa-
foles, jugdndose mas que la vida, consi-
guiod sacar del campo miles de fotografias y
negativos que sirvieron como pruebas en
los juicios de Niremberg. Los espainoles
fueron un grupo muy organizado y muy
unido. Cuanto mas conoces a esos hom-
bres mas los admiras y mas los quieres.



Habia gente de todo tipo, desde obreros a
catedraticos, boxeadores, bailarines de re-
vista, fotdgrafos, escritores, electricistas,
musicos, ilustradores, actores... También
habia nifos y ancianos. Murieron la mayo-
ria, pero a partir de determinado momento
consiguieron, a base de union, solidaridad
e inteligencia, que no muriera nadie mas.
Colocaron a los que pudieron en puestos
de importancia, los “prominentes” o “en-
chufados”, que comian un poco mejory, a
veces, dormian en camastros con sabanas.
Estos “enchufados” velaban por los demas
desde sus puestos y repartian su comida
con los que mas la necesitaban. Sabian que
s6lo manteniendo la moral alta se podrian
salvar y por eso intentaban conservar siem-
pre y en todo momento la dignidad y el
sentido del humor. Eran tan ingenuos que
fueron los Unicos en solicitar que se les die-
ra permiso para guardar un minuto de si-
lencio por el primer compatriota muerto,
pero tan dignos y tan valientes que se lo
permitieron jen mitad de ese horror los SS
les dieron permiso para guardar un minuto
de silencio! Luego los muertos fueron tan
numerosos que hubieran tenido que per-
manecer en silencio toda la vida. Hay otro
hecho bien documentado que también apa-
rece en el texto: la realizacidon por parte de
los espanoles de una funcién de teatro, una
revista musical con mucho humor que hi-
cieron para celebrar unas Navidades. Cbmo
consiguieron el permiso es algo que nadie
se explica, pero también consiguieron otras
muchas cosas que parecian imposibles. Es-
ta revista musical nos sirve para hablar del
horror, de lo inimaginable, de la bestialidad
del campo... de cosas que, de otra manera,
seria imposible hablar por espantosas.

Republicanos espafioles realizando trabajos forzados en
la cantera de Mauthausen.

EL TRIANGULO AZUL

“Con respecto a la direccion
hay tres lineas claras, tres
tiempos diferenciados: la
revista, la peripecia de las

fotografias y el presente, el

testimonio del antiguo SS que

recuerda su experiencia. La
musica en directo va a ser
fundamental, también la

presencia de la radio.”

Hablando de la direccion, ;como te has
planteado la puesta en escena?

Hay tres lineas claras, tres tiempos dife-
renciados: la revista, la peripecia de las fo-
tografias y el presente, el testimonio del an-
tiguo SS que recuerda su experiencia. La
musica en directo va a ser fundamental,
también la presencia de la radio. Para lo de-
mas aun es pronto, queda mucho tiempo.
Cuando se forme el reparto y los actores
pongan cara, piel, voz y alma a los perso-
najes sera cuando la puesta en escena se
concrete.



TEATRO VALLE-INCLAN

EL DUELO

de Anton Chéjov

Direccion: Anton Yakovlev
Teatro de Arte de MoscU (Rusia)
Jueves 19 a domingo

22 de septiembre de 2013

CicLo «UNA MIRADA AL MUNDO»

SEULS

de Wajdi Mouawad

Au Carré de I'Hypoténuse (Francia)
Abé Carré Cé Carré (Quebec)
Viernes 4 a domingo

6 de octubre de 2013

CicLo «UNA MIRADA AL MUNDO>

LA PEQUENA HABITACION
AL FINAL DE LA ESCALERA
de Carole Fréchette

Direccion: Mauricio Garcia Lozano

Teatro del Farfullero (México)
Jueves 10 a domingo

13 de octubre de 2013

CicLo «UNA MIRADA AL MUNDO»

JULIA

Adaptacion de La seriorita Julia
de August Strindberg

Direccion: Christiane Jatahy

Cia. Vértice (Brasil)

Jueves 17 a domingo

20 de octubre de 2013

CicLo «UNA MIRADA AL MUNDO»

BIENVENIDO A CASA

Creacion colectiva
Direccion: Roberto Suarez

Pequerio Teatro de Morondanga (Uruguay)

Jueves 24 a domingo
27 de octubre de 2013
CicLo «UNA MIRADA AL MUNDO»

LA VERITA

Texto y direccion: Daniele Finzi Pasca
Compagnia Finzi Pasca (Suiza)
Viernes 8 a domingo

10 de noviembre de 2013
CicLo «UNA MIRADA AL MUNDO»

MONTENEGRO
(COMEDIAS BARBARAS)

de Ramdn Maria del Valle-Inclan
Version y direccion: Ernesto Caballero
Produccion: Centro Dramatico Nacional
Viernes 29 de noviembre de 2013

a domingo 19 de enero de 2014

EL VIAJE A NINGUNA PARTE

de Fernando Fernan Gomez
Direccion: Carol Lopez

Produccion: Centro Dramético Nacional
Viernes 14 de febrero a domingo

6 de abril de 2014

COMO GUSTEIS

de William Shakespeare

Direccion: Marco Carniti

Produccion: Centro Dramatico Nacional
[La via del actor]

Jueves 8 de mayo a domingo

15 de junio de 2014

UNA MIRADA DIFERENTE

Lunes 23 a domingo
29 de junio de 2014




SALA FRANCISCO NIEVA
NADA TRAS LA PUERTA

de Juan Cavestany, José Manuel Mora,
Borja Ortiz de Gondra, Yolanda Pallin

y Laila Ripoll

Direccion: Mikel Gomez de Segura
Coproduccion: Centro Dramatico Nacional
y Traspasos K (Pais Vasco)

Viernes 20 de septiembre a domingo

20 de octubre de 2013

EUROZONE

Creacion de Chévere

Direccion: Xron

Miércoles 30 de octubre a domingo
24 de noviembre de 2013

1941. BODAS DE SANGRE

de Federico Garcia Lorca
Adaptacion y direccion: Jorge Eines
Tejido Abierto Teatro (Madrid)
Jueves 5 de diciembre de 2013

a domingo 12 de enero de 2014

AMANTES

Versién y dramaturgia: Alvaro del Amo
Direccion: Vicente Aranda

Coproduccion: Centro Dramatico Nacional
y Studio Teatro (Madrid)

Viernes 24 de enero a domingo

23 de febrero de 2014

NAVES DEL ESPANOL MATADERO

EL MALENTENDIDO

de Albert Camus

Version: Yolanda Pallin

Director: Eduardo Vasco

Coproduccion: Centro Dramatico Nacional,
Pentacion y Mucha Calma con la colaboracion
del Teatro Espanol

Viernes 22 de noviembre a domingo

15 diciembre de 2013

DIONISIO RIDRUEJO.

UNA PASION ESPANOLA

de Ignacio Amestoy

Direccion: Juan Carlos Pérez de la Fuente
Coproduccion: Centro Dramatico Nacional
y Pérez de la Fuente Producciones (Madrid)

Viernes 14 de marzo a domingo
13 de abril de 2014

EL TRIANGULO AZUL

de Mariano Llorente y Laila Ripoll
Direccion: Laila Ripoll

Produccion: Centro Dramatico Nacional
Viernes 25 de abril a domingo

25 de mayo de 2014

FICCION SONORA

Lunes 23 a domingo
29 de junio de 2014

SALA EL MIRLO BLANCO

Acoge las actividades del Laboratorio
Rivas Cherif con una programacion
abierta durante toda la temporada.

60 FESTIVAL MERIDA
LA PAZ

de Francisco Nieva

Direccion: Manuel Canseco

Coproduccion: Centro Dramatico Nacional

y 60 Festival Internacional de Teatro Clasico
de Mérida

Verano de 2014

Imagen de cubierta: Mar Lopez

Disefio, maquetacion y preimpresion: Vicente A. Serrano / Esperanza Santos
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