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Woyzeck es un drama escrito en 1836 por Georg Biichner inspirado en la vida de un barbero mili-
tar del mismo nombre que asesiné a su esposa por celos y fue juzgado y condenado a muerte. La
obra, muy moderna en su planteamiento y estructura, se basa en estos hechos y es considerada pre-
cursora del drama social alemén. Biichner murié a los 23 afios y aun asi es considerado uno de los
grandes dramaturgos alemanes. Alfonso Sastre dijo de Woyzeck: Esta que tienes en tus manos es ni
més ni menos una de las obras més importantes en la historia del teatro europeo, en opinién de mu-
chos y también mia.
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El autor y su obra
Georg Biichner

Blichner, su breve vida

eorg Biichner nacié en Darmstadt (Gran Ducado de Hessen) en 1813, con-

cretamente el 17 de Octubre, el mismo dia que Napoleon fue derrotado en

Leipizg. Su padre fue médico y habia servido con las tropas napoleénicas. El
primogénito Georg estudié también Medicina. Recibié los primeros cuatro afios
de formacion cientifica en Estrasburgo (Francia), donde tomé contacto y participd
en los movimientos intelectuales que surgieron alli, como en toda Europa, contra
lo que se llamé la Restauracion. La Restauracion pretendia que todos los paises eu-
ropeos volvieran al llamado Antiguo Régimen trastocado por la era napoleénica.
En contestacion a la Restauracion surgié un movimiento politico de marcado ca-
ricter liberal que se vio muy perseguido por los gobiernos absolutistas. Sus segui-
dores, intelectuales en su mayor parte, se vieron obligados a reunirse en socieda-
des y circulos culturales secretos. En Francia, Biichner comenzé su actividad poli-
tica entrando a formar parte de la Sociedad de Amigos del Pueblo. Por indicacién
de su familia, que a toda costa queria apartarle de la actividad subversiva, sigui6 es-
tudiando Medicina en Gressen (Suiza). Terminados sus estudios y su estancia fue-
ra de Alemania fundé en su ciudad natal la Sociedad de los Derechos del Hombre
y trab6 contacto con Friedrich L. Weiding, un pastor protestante lider de la opo-
sicion constitucional. Junto a él escribié E/ mensajero rural de Hessen, un panfleto
politico exaltando a los campesinos a unirse a la movilizacion en las zonas rurales
del Gran Ducado. En 1835 fue requerido por la justicia y para evitar prisién se
trasladé nuevamente a Estrasburgo.

En 1836 se incorporé como profesor de Fisiologia en la Universidad de Zurich.
Con su estudio Memoria del sisterma nervioso del barbo, obtuvo su doctorado en esta
universidad. Fue alli donde escribié Woyzeck.
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EL AUTOR Y SU OBRA

Jakob Reinhold Lenz (1751-1792)

Immanuel Kant (1724-1

804)

Georg Biichner murié muy joven, a los 23 afios,
el 19 de febrero de 1837, en Zurich, victima de una
epidemia de tifus.

Biichner, su importante obra

En sus pocos afios de actividad tuvo tiempo de es-
cribir varios articulos cientificos, traducir dos obras
de Victor Hugo y escribir cuatro libros: dos dramas,
La muerte de Danton (1835) y Woyzeck (1836), una
comedia, Leonce y Lena (1836) y un relato, Lenz
(1835). Curiosamente sus coetineos lamentaron su
muerte mas como una pérdida para la ciencia que
para la literatura, aunque no tardé mucho en con-
firmarse su valia como escritor y hoy en dia es con-
siderado uno de los grandes dramaturgos en lengua
alemana.

El relato Lenz estd basado en la vida de Jakob
Reinhold Lenz, dramaturgo vinculado al Sturm und
Drang discipulo de Kanty amigo de Goethe. Biich-
ner se consider6 admirador de Lenz aunque solo le
conocié por su obra.

Georg Biichner solo vio publicada en vida una
obra, La muerte de Danton. Fue editada sin su su-
pervisién y muy alterada para que superara la cen-
sura. Trata el tema de la Revolucién francesa que
tanto intereso al autor y se considera fuente de ins-
piracién para muchos escritores posteriores. El res-
to de sus obras tardé bastante tiempo en ver la luz.
El motivo fue la actitud de la familia, que en los pri-
meros afios después de su muerte traté de ocultar su
faceta de escritor y agitador politico. Después de la
revoluciéon liberal de 1848, su hermano Ludwig
preparé una edicién de sus obras péstumas en la
que Woyzeck aparecia casi completa a falta de algu-
nos fragmentos y de un final claro. @



Analisis de la obra

Woyzeck, un drama adelantado a su tiempo

dia seguir considerandose de vanguardia. Estd inspirada en un hecho re-

W oyzeck es una extrafia obra que un siglo después de que se escribiera po-

al que sucedi6 en Leipzig en 1824. Un barbero del ejército, Johann Ch-
ristian Woyzeck, maté a su esposa de forma cruel. Fue detenido y condenado a

muerte. El juicio por el asesinato despert6é mu-
cho interés en la opinién publica y fue amplia-
mente seguido por la prensa de aquel tiempo.
Estuvo peritado por el forense J. C. A. Clarus.
En su informe hablaba de los celos como moti-
vo del asesinato, pero también de trastornos de
personalidad de Woyzeck; complejo de inferio-
ridad, alucinaciones y obsesién paranoide con
la masoneria. E1 Woyzeck real fue condenado a
muerte y ajusticiado publicamente en Leipzig
el 25 de agosto de 1824. Biichner conoci6 to-
dos los hechos y tuvo acceso al informe médi-
co, aunque la obra es una version libre de lo su-
cedido y se considera inacabada.

El Woyzeck de Biichner no tiene un hilo ar-
gumental; son 27 escenas breves sin un orden
establecido y sin un final concreto. Moderna
aun en nuestro tiempo, es considerada precur-
sora del teatro social alemdn. A penas hay dia-
logos e introduce canciones populares como
estribillos.

. WY CECK.
.r“""":"""' am -\-\.".}.a'....r E -:-"J"'.r.'.r'.'

Johann Christian Woyzeck (1780-1824)
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ANALISIS DE LA OBRA

Grabado de la época en el que se representa la ejecucion poblica de Johann Christian Woyzeck condenado por
el asesinato de su esposa. Todo el suceso tuvo una enorme repercusién publica y sirvié a Biichner de inspiracién
para su obra.

Se conservan cuatro manuscritos de la obra. Tres parecen borradores y el cuar-
to es una refundicién de los dos primeros aunque tampoco esta acabado. Para po-
der leer y representar la obra se han hecho de ella distintas versiones. La de W.R.
Lehmann, escrita en 1964, es considerada la mas vélida entre los especialistas y es-
td basada en la llamada ediciéon de Munich. El final de esta versién queda abierto,
pero en otras revisiones se han barajado dos posibles finales: suicidio de Woyzeck
ahogindose en un pantano o juicio por asesinato y condena a muerte.

Segtin José Luis Cerezo la obra plantea tres grandes conflictos o focos de ten-
sion: los celos de Woyzeck que culminan con el asesinato de su esposa, la relacién
del barbero militar con sus superiores en el ejército y la personalidad enferma del
protagonista.



Wovzeck

Personajes

Si describimos a Woyzeck como el hombre que maté a cuchilladas a su pareja y
madre de su pequefio hijo, podriamos pensar que es un asesino sin escripulos. Pe-
ro a lo largo de la obra llegamos a sentir tanta ldstima por él como por su victima.
Franz Woyzeck es un antihéroe, un personaje humillado por sus superiores en el
ejéreito, traicionado por su esposa; un pobre hombre victima de su destino. Sin
cultura, sin dinero, es moralmente un hombre integro. El continuo trato vejatorio
al que estd sometido, la traicién de su esposa precisamente con uno de los hombres
que le humilla y su propia tendencia a la paranoia, aumentada por el experimento

médico que el doctor estd llevando a cabo con
€l, nos hacen considerar a Woyzeck mucho mads
victima que verdugo. La sensacional interpreta-
ci6n de Javier Gutiérrez nos permite descubrir a
un Franz Woyzeck muy atormentado, un pobre
desgraciado al que se hace dificil considerar cul-

pable.

Biichner utiliz6 sus conocimientos en Medi-
cina para presentar a Woyzeck como un hombre
con problemas psiquidtricos y considerar su cri-
men como consecuencia de su personalidad en-
ferma. Este tema une los aspectos médicos con
los juridicos y se adelanta a su tiempo, al consi-
derar la enfermedad como un atenuante.

Marie es la mujer de Woyzeck. Es un perso-
naje contradictorio. Muestra mucha ternura con
su hijo y un gran amor por su marido, y sin em-
bargo le traiciona sin muchos remordimientos.
A veces se presenta muy creyente y lee la Biblia
y otras se entrega al adulterio sin darle mucha
importancia. Lucfa Quintana es capaz de desa-
rrollar estos matices en la escena.

El Capitin es un personaje crispado que se
define a si mismo como una buena persona. Pa-
rece obsesionado con la distincién entre buenas
y malas personas. Su moral sin embargo se basa
en las formas y costumbres frente a la de Woy-
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ANALISIS DE LA OBRA

zeck que es intrinseca. Es uno de los militares que atormenta a Woyzeck con un
trato humillante. Jests Noguero interpreta al Capitan.

El Doctor es un personaje utilizado por Biichner para caricaturizar a un profe-
sor que le dio clases en la universidad de Gressen, Suiza. Es un tipo pedante, que
usa continuamente términos en latin. Utiliza a Woyzeck como cobaya humana
probando los efectos de una dieta de guisantes y una nueva medicacion. Este papel
estd interpretado por Helio Pedregal.

Tambor Mayor es un militar apuesto y bien plantado que se queda prendado
de la belleza de Marie en cuanto la ve. Es el hombre con el que Marie engafa a su
esposo. Markos Marin Ezpeleta interpreta este papel.

Otros militares, suboficiales y soldados viven en el pueblo y frecuentan la ta-
berna. Estidn interpretados por Jon Bermudez, Crispulo Cabezas, Andoni Larra-
beiti y Sergio Sinchez Shaw.

Andrés es compaiiero de Franz Woyzeck, interpretado por Chani Martin. Pa-
rece ser el Gnico que se preocupa por €l y le trata con carifo.

La vecina de Marie que también frecuenta la taberna estd encarnado por Trini-
dad Iglesias que interpreta una cancién en escena.



Wovzeck

Otros personajes son la Charlatana con la que comienza la obra, como presen-
tadora del circo que llega al pueblo. Esti interpretado por Marina Seresesky que
también hace el papel de puta de la taberna. Un tonto y una anciana que pululan
por la escena estdn interpretados por Helena Castaiieda y Ana Maria Ventura.

Entre el reparto figuran dos jévenes actrices. Son dos alumnas de los grupos de
teatro de los institutos de enseflanza secundaria el Isabel La Cat6lica de Madrid y
Las Encinas de Villanueva de la Cafiada (Madrid) que interpretan los papeles de
dos nifias. Son Marita Zafra y Sara Sierra.

Después de Woyzeck

Las obras de George Biichner empezaron a representarse en Europa bien entrado
el siglo XX. Woyzeck es considerada la de mayor calidad del autor a pesar de que
quedara desordenada e inacabada. El texto sirvié de inspiracién al compositor ale-
man Alban Berg para su 6pera en tres actos Wozzeck (1925). El nombre de la 6pera
no es el mismo que el del drama. Esto

se debe simplemente a un error de im-

prenta en el relato que Berg manejo.

En 1979 se estren6 una pelicula, Woy- s

zeck, dirigida por el aleman Werner U -\’ DYZ ec {
Herzog basada en la obra, casi teatro

grabado. T .

La primera representacién de Woy- =]
zeck en Espafia fue la adaptacion de
Julio Diamante, estrenada en sesi6n
unica el 23 de febrero de 1959 en el
teatro Maravillas de Madrid con la di-
reccién del mismo Julio Diamante y
Francisco Merino y Lola Gaos como
protagonistas. Alfonso Sastre dijo de
la obra ...Ja terrible desolacion de esta cro-
nica de un crimen vulgar, convertida por
el genio de Biichner en una lacerante re-
quisitoria social y metafisica: en un monu-
mento teatral dificilmente perecedero. ®
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Contexto historico

ras la Revolucién francesa, Napole6n Bonaparte creé un imperio que se ex-

tendfa por buena parte del continente y que sumi6 a Europa en un estado de

guerra casi continuo. Después de su derrota, era necesario reestructurar el te-
rritorio y redefinir las nuevas fronteras o recuperar las viejas. Con tal fin, en 1815
se reunieron en el Congreso de Viena los representantes de casi todos los paises
europeos. Ademads de las fronteras, se restauraron las monarquias en varios paises,
entre ellos Espafia. A todo este proceso se le denominé Restauracion. El miedo a
nuevas revoluciones provocé la desconfianza hacia los que querian una disminu-
ci6on del poder de los reyes, como los liberales. Estos buscaban la ampliacién de las
instituciones representativas a través del sufragio censitario, sin rechazar por ello
un poder mondrquico limitado, principios todos ellos plasmados en los proyectos
de las constituciones liberales como, por ejemplo, la de Cadiz (1812). Parte de es-
te pensamiento se basaba en los ideales de ampliacién de derechos de la Revolu-
ci6n francesa (1789) y americana (1776).

En Alemania, fruto del Congreso de Viena se creé la Confederacion Germani-
ca. Austria y Prusia usaron la Confederacion para imponer restricciones politicas,
lo que chocaba con las aspiraciones liberales. Metternich, Canciller de Austria,
buscaba para Europa un sistema de gobierno basado en la autoridad del monarca.
Su principal preocupacién era mantener lo acordado en el Congreso de Viena
frente a nuevas amenazas revolucionarias. Mientras, el liberalismo, mezclado con
el nacionalismo, se iba extendiendo por los Estados alemanes. Para evitar cualquier
conato de rebelion, Metternich establecié una férrea censura sobre cualquier tipo
de publicacién y una constante vigilancia. Asi, las carencias de una poblacién tan
empobrecida como siempre, el descontento de los liberales y otros factores propios
de cada territorio provocaron el estallido de una serie de oleadas revolucionarias
que pronto se extendieron por Europa, comenzando en 1820, repuntando en 1830
y llegando a su culminacién en 1848. Pese a los multiples motivos, lo cierto es que
se trat6 de levantamientos con escaso apoyo popular, preparados por asociaciones
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secretas compuestas por militares, funcionarios, intelectuales y comerciantes, una
clase media ilustrada en la que habia calado el liberalismo. Como respuesta a la
merma de las libertades y a los problemas sociales, el propio Biichner creé en 1834
una sociedad secreta en Giessen y en Darmstadt. En Werke und Briefe el joven au-
tor nos explica en unas lineas lo que estaba sucediendo en su pais:

La presion material a la que estd sometida gran parte de Alemania es tan triste y ofen-
siva como la espiritual; solo que a mis ojos no es ni con mucho tan perturbador el que este
0 aquel liberal no pueda bacer imprimir sus pensamientos como el que muchos miles de fa-
milias no estén en condiciones de untar con manteca sus patatas. ®

El Congreso de Viena (1815). De izquierda a derecha: el Emperador de Austria, el Rey de Prusia, el Zar de Rusia,
el Rey de Suecia, el Rey de Napoles y Napoleédn. Bajo el mapa: Talleyrand con el retrato de Luis XVIII, futuro Rey
de Francia. (Grabado de la época).

CDN






La version de
Juan Mayorga

Juan Mayorga nacié en Madrid en 1965 y se licencio en Filosofia y Matematicas
en 1988. Es desde 1998 profesor de Dramaturgia y Filosofia en la Real Escuela
Superior de Arte Dramatico de Madrid. Es miembro fundador del colectivo
teatral El astillero. A lo largo de su carrera profesional como adaptador y
dramaturgo ha obtenido numerosos premios entre los que destacamos el
Premio Nacional de Teatro 2007 y Premio Max 2009 al mejor autor teatral en
castellano.

Biichner dej6 su obra Woyzeck inacabada y con un cierto desorden en las
escenas. Para poder leerse y representarse se han hecho distintas versiones,
entre ellas la de Lehmann que parece la mas utilizada, ¢qué versiéon o qué
texto ha usado usted en este Woyzeck?

He partido de la edicion critica de Lehmann, pero también he tenido en cuen-
ta otras versiones. Como conozco —-modestamente— la lengua alemana, he podido
acceder al texto sin la mediacién de traducciones, y al hacerlo lo primero que he
descubierto es que la palabra de Biichner es dspera, dura. No estd exenta de poe-
sfa, pero es una palabra sucia, fragmentaria, como corresponde a los personajes y
al mundo que presenta. Esto yo no lo habia percibido, o no lo habia sabido perci-
bir, en las traducciones que habia leido o habia visto en escena, con todos mis res-
petos hacia ellas. Hay algo que pensé inmediatamente, y es que la miseria de los
personajes comienza en el lenguaje, en la carencia de unas palabras con que cons-
truir un relato que ordene su experiencia del mundo. Creo que Woyzeck, asi co-
mo su alma gemela Marie —otra paria—y, en general, cada personaje de la obra, su-
fren una honda incapacidad para comunicarse con otros y consigo mismos. En mi
trabajo ha sido fundamental el esfuerzo por recoger esa menesterosidad del len-
guaje, que, al mismo tiempo, paradéjicamente, estd cargado de poesia: la propia de
personajes que, por frigiles que sean, aspiran a la dignidad, a la felicidad y a la be-
lleza.
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LA VERSION

“Sin Georg Biichner la historia
del teatro en los ultimos dos
siglos hubiera sido mucho
menos rica. Biichner fue un
visionario. Anticipo, tanto en
sus temas como en las formas
que eligio para tratarlos, buena

parte del teatro posterior. No
es extrano que tantos
dramaturgos hayan sefalado
como un momento decisivo
aquel en que descubrieron a
Biichner en la lectura o en
escena’.

En lo que se refiere a la estructura de
la obra, aunque la opcién de Lehmann es
muy coherente, ni podemos considerar
el texto de Woyzeck como acabado ni es-
tar seguros sobre la version final que hu-
biera querido ofrecernos su autor. Para
empezar, resulta discutible el orden de
las escenas. Ello nos abre a adaptadores y
directores una gran libertad, pero tam-
bién una enorme responsabilidad. Mi
version propone una ordenacion distinta
de la de Lehmann, funde personajes, de-
sarrolla otros... Sin embargo, espero ha-
ber sido fiel a la poesia de Biichner.

En la obra original no hay un final
claro, algunas ediciones plantean el
ajusticiamiento de Woyzeck, como le

paso6 al hombre real en el que se inspira el texto, y en otras se habla de su
suicidio, ¢por qué se ha decidido usted por esto ultimo?

Como usted menciona, Biichner partié de la observacién de un caso real desde
)
el que desarroll6 una obra de arte de interés universal. Hay puestas en escena que

20
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han querido hacer el viaje de vuelta y han tenido en cuenta los sucesos de que par-
ti6 Biichner, sobre todo en lo que se refiere al final del protagonista.

En lo que a mi version respecta, me parecia interesante concluir haciendo que
Woyzeck volviese al lugar del crimen, un espacio que ha sido dominante en toda la
obra y que tiene un intenso valor metaférico: una ciénaga a las afueras de la ciu-
dad. Este lugar misterioso y ligubre estd en el centro de la puesta en escena de Ge-
rardo Vera y es alli donde el protagonista va a encontrar la muerte mientras busca
esconder el instrumento de su crimen. Y muere rodeado de los otros personajes,
que contemplan su final sin echarle una mano, sin ayudarle, como tampoco evita-
ron la muerte de Marie. Para mi es fundamental la frialdad con que quienes rode-
an a Woyzeck y a Marie asisten a su tragedia.

Estamos hablando de una obra importante entre otras cosas porque en su cen-
tro estd un personaje extremadamente complejo. Woyzeck es tanto verdugo como
victima. Ese doble caricter aparece, espero, en la escena final de esta versién. Que,
como todo el especticulo, interpela al espectador, preguntindole por los limites
entre culpabilidad e inocencia.

¢Es este para usted uno de los temas de la obra, apelar a los atenuantes
de un crimen?

Hay varias razones por la que esta
obra es muy importante. Destacaré tres

de ellas. “Si la ob
La primera es que convierte a un pa- Si la obra se pone en escena

ria, un marginal, en protagonista, llevin- =l todo el mundo, es porque es
dolo al centro del escenario. Ese margi- WGyl MO Tl T-T [0 T Tk

nal estd construido con una coherencia Presentandonos un mundo
que no se observa, me parece, en la lite- siniestro en que sucede un
ratura dramadtica anterior. Los criados crimen terrible, Biichner

del teatro del Siglo de Oro, por ejemplo,
personajes asimismo de clase baja, son

individuos con una plena conciencia de si f irad.
y de su posicién —como reconocemos en oireécernos una nueva mirada

sus apartes o cuando conversan entre sobre el gr e tema del teatro
ellos—, si bien no pueden manifestarla R LRLIR 1 [N TN
ante sus seflores. En Woyzeck, en cam- felicidad del hombre y su

bio, nos encontramos con un personaje emocionante fragilidad’.
que esta atravesado por la marginalidad,

consigue al mismo tiempo
entregarnos luz y belleza, y

CDN
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constituido por ella. Su pobreza empieza por su falta de educacién. Su escasez ma-
terial no es tan importante como su dificultad para tomar conciencia de lo que le
sucede y como su falta de palabra para ordenar su experiencia.

En segundo lugar, Woyzeck es una obra importante porque presenta con enor-
me crudeza e inteligencia la pregunta sobre lo justo y lo injusto. Podemos hablar
de atenuantes judiciales, desde luego, pero Biichner va mucho mads alld. Una bue-
na puesta en escena de Woyzeck plantea al espectador la pregunta no sélo de qué
castigo merece el crimen de ese retrasado de escasisima educacion, sino también,
finalmente, la pregunta de qué es la justicia.

Por tltimo, si la obra se pone en esce-
na en todo el mundo, es porque es her-
mosa. Cruelmente hermosa. Presentan-
“Woyzeck es tanto verdugo donos un mundo siniestro en que sucede

como victima. Ese doble un crimen terrible, Biichner consigue al

cardcter aparece en todo el mismo tiempo entregarnos luz y belleza,
y ofrecernos una nueva mirada sobre el

gran tema del teatro desde los griegos: el
anhelo de felicidad del hombre y su emo-
: P cionante fragilidad. En el oscuro Woy-
Inocencia . zeck, que nunca deja de ser un misterio
para el espectador y para si mismo, Biich-
ner consigue representar a toda la Hu-
manidad.

espectdculo, interpela al
espectador y le pregunta por
los limites entre culpabilidad e

¢Qué hubiera pasado con el teatro si Biichner no hubiera muerto a los 23
afnos?

No lo sé. Lo que sé es que sin Georg Biichner la historia del teatro en los tlti-
mos dos siglos hubiera sido mucho menos rica. Biichner fue un visionario. Antici-
po, tanto en sus temas como en las formas que eligi6 para tratarlos, buena parte del
teatro posterior. No es extrafio que tantos dramaturgos hayan sefialado como un
momento decisivo aquel en que descubrieron a Biichner en la lectura o en escena.

Yo creo que Biichner consigue hacer un teatro intimamente conectado al mun-
do y, al mismo tiempo, intensamente poético. Le tengo por un genio y a su Woy-
zeck por una obra maestra y siento que es un privilegio compartir con Gerardo Ve-
ra esta aventura. @
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La direccion de
Gerardo Vera

Gerardo Vera es director del Centro Dramatico Nacional desde junio de 2004.
Fue Premio Nacional de teatro 1988 por su contribucion al desarrollo del teatro y
la dpera en Espana. Desde 1970 trabaja como escendgrafo, figurinista, director
artistico y director de escena.

¢Qué motivos le han llevado a dirigir Woyzeck de Georg Biichner?

Woyzeck es una obra que me ha acompafiado durante toda mi formacién tea-
tral. La conoci cuando tenifa dieciocho afos porque la hice como actor en el teatro
independiente con el grupo El Buho. Afios después la representé en 6pera. Creo
que es una obra muy importante que explica todo el desarrollo del teatro contem-
porineo y tiene una caracteristica especial; es la primera obra que cuenta la trage-

dia de un pobre hombre sin ningtn relieve
especial, al que la sociedad maltrata, humi-
lla y acaba condenando. Me atrae mucho
este tipo de teatro. Biichner consigue ha-
cer un teatro existencialista. Se pueden ha-
cer muchas interpretaciones del texto; en
su momento tuvo una lectura muy mate-
rialista, muy marxista, muy de lucha de
clases pero en este momento es una obra
sobre la tragedia del hombre. Tiene ahora
mds que ver con Jean Paul Sastre y Albert

“En su momento tuvo una

lectura materialista, marxista,

muy de lucha de clases pero e
este momento es una obra

n

sobre la tragedia del hombre.

Tiene ahora mds que ver con
Jean Paul Sastre y Albert

Camus que con Bertolt Brecht”
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“El personaje de Woyzeck es el @IS que con Bertolt Brecht. Esto me

de un hombre de grandes parece fascinante, que sea una obra tan ca-
intuiciones, de una paz en cada época de dar la vision de los

elementalidad entrafiable. Creo PESELSIERERRIGHICH I

que es lo que hace que Woyzeck recoge varios temas, es la

cualquier espectador empatice TN (RN N RETT0E] B YD R

CDN

con él” de enfermedad mental, de abuso de po-
der, de pobreza, ¢por cuil de ellos se ha
centrado a la hora de la puesta en escena?

"Todos estos temas estan en la obra y todos me interesan pero he procurado bus-
car algo que sea como el hilo conductor que los una. Creo que Woyzeck tiene una
lectura tan simple como la de un hombre que no encuentra su lugar en el mundo
y que busca un lenguaje; busca un lenguaje para poder entenderse con sus seme-
jantes, busca un lenguaje para poder entenderse con su pareja y busca un lenguaje
para poder entenderse con el mundo. Y no lo consigue. Es un personaje popular,
de extraccion social baja, con poca formacién. Su capitin le utiliza para humillarle
y entretenerse con €l. El doctor le somete a un terrible experimento que le debili-
ta fisica y psiquicamente. La tragedia de Woyzeck es no entender lo que le rodea
porque no hila su pensamiento de una manera podriamos llamar pequefio burgue-
sa; es un hombre de grandes intuiciones, de una elementalidad entrafiable. Creo
que es lo que hace que cualquier espectador empatice con él.

La obra tiene referencias musicales en los estribillos populares que el au-
tor recogio, y por otro lado se hizo una version para 6pera. Usted tiene una
gran vinculacién con el mundo de la épera, ¢va a ser importante la misica en
su puesta en escena?

Si. Habrd musica en directo; Mariano Marin tocard el piano en escena y 'Irini-
dad Iglesias cantard. Hemos prescindido de referencias musicales de la 6pera de
Alan Berg. La musica va estar basada en composiciones de Béla Bartok. Es un au-
tor que me gusta por su emocionalidad, por su violencia y también porque como
Biichner esti en la encrucijada entre el pasado y el futuro. La misica de Béla Bar-
tok influy6 en todo el desarrollo de la musica contemporinea e igual que Biichner
anuncia ya todo el desarrollo del drama contemporineo. Me parecian dos visones
paralelas, centroeuropeas, y ambas cuentan con aspectos violentos y emocionales.
La musica de Bartok es desestructurada y descontextualizada. Tiene mucho que
ver con la puesta en escena que también es muy esencial y muy desestructurada.
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¢Hay algun otro recurso en la esce- “La puesta en escena es muy
na que desee comentar? esencial y muy

Nada. No habrd como en otras oca- desestructurada. Esto quiere
siones proyecciones o audiovisuales. Es decir que he apostado
un espacio neutro, un espacio mental, no directamente por el trabajo de

es un espacio real. La escenografia que actor’.
han creado Max Gaenzel y Estel Cristia
es una ciénaga himeda y ligubre. Creo
que la obra se desarrolla a espaldas de una ciudad, en un suburbio donde la gente
es misteriosa, guarda muchisimos secretos. Es gente muy desfavorecida, gente que
se reune en un fresco de personajes muy desoladores y muy insélitos. Lo que he
hecho es, en un espacio pricticamente vacio, ir jugando con los actores para crear
diferentes lugares de la obra. Con muy pocos elementos; unas pocas sillas, una pa-
langana y poco mis. Esto quiere decir que he apostado directamente por el traba-
jo de actor.

Cuenta con un gran reparto de actores que hace un magnifico trabajo, pe-
ro en este contexto de cuaderno pedagégico me va a permitir que le pre-
gunte por los personajes de las dos nifas, interpretadas por alumnas de dos
institutos madrilefios.

Interpretan el papel de dos nifias de edad menor de la que ellas realmente tie-
nen. Son dos personajes mas de este suburbio y a través de ellas entendemos tam-
bién otros personajes, por ejemplo el doctor y el capitin que como viejos verdes,
se fascinan con la juventud de las nifias. Son unas chicas estupendas, estamos en-
cantados con ellas, actdan, cantan, bailan y estin felices. ®







La escenografia de

Max Gaenzel y Estel Cristia

Max Gaenzel y Estel Cristia son dos escendgrafos catalanes de reconocido pres-
tigio que ya han trabajado en otras producciones del CDN como Tio Vania de
Anton Chejov y Gata sobre tejado de zinc de Tennessee Williams. Son ganadores
del premio Max en 2009 por la escenografia de 2666. Hablamos con Max para
que nos expliqgue cdmo han disenado la escenografia de la obra.

Tengo entendido que toda la escenografia gira alrededor de la idea de una

ciénaga, ces asi?

Todo gira alrededor de una ciénaga, una ciénaga que esti presente en todos los
espacios de la obra y que pretende ser también una recreacién del estado mental
de Woyzeck, una especie de gran campo de agujas que lo tienen aprisionado. Se
trata de un cuadrilitero rodeado de juncos, agresivo, misterio y ldgubre. Alli es
donde Woyzeck acaba matando a Marie y es el espacio que representa la locura del
protagonista. No hemos querido hacer un espacio realista, no llevard agua, es una

abstraccién.

La ciénaga estd rodeada de cafias, de enormes juncos. Las cafias son méviles. No
pretendemos que delimiten espacios diferentes, pero si estin siempre respirando

movimiento. Pueden inclinarse todas a un
lado o cruzarse en el centro. La mayoria de
entradas de actores a la escena se hacen
por los dos laterales entre estas cafias y
estin muy tramadas. Técnicamente
hablando son tubos de PVC manipulados
y tienen siete metros de altura. El sistema,
que puede parecer complejo, es muy agil y
creo que podremos sacarle partido. Lo
cierto es que dentro de que las cafas ten-
drin movimiento no queremos llegar al

“Todo gira alrededor de una
ciénaga. Se trata de un
cuadrildtero rodeado de

juncos, agresivo, misterio y

liigubre. Es donde Woyzeck
acaba matando a Marie y es el
espacio que representa la
locura del protagonista’.
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“No hemos querido crear un
espacio realista, es una
abstraccion. Debe ayudar a ver

el proceso degenerativo de la
mente de Woyzeck y crecer en
tension y soportar el
espectdculo”.

alarde. Creo que deben acompaiiar la his-
toria, deben ayudar a ver el proceso dege-
nerativo de la mente enferma de Woyzeck
y crecer en la tension y soportar el espec-
ticulo, pero tampoco que se convierta en
un efecto muy repetido; como podemos
mover las cafias, las movemos continua-
mente. No, creo que esto seria un error. Y
Gerardo Vera coincide en ello; tiene una
cierta prudencia con el uso de este ele-
mento.

¢La pared de fondo estara tapada de alguna manera?

Si, estard tapada. Tenemos un doble fondo. Rodeamos la isla central con una
carcasa negra que se abre en el fondo. El foro esté dividido en tres piezas y nos per-
mite mostrar una pequefia porcién de civilizacién, de espacio interior. Hay una
pared con textura real, con apliques de luz, con puertas. El juego es establecer estos

28
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puentes entre un espacio real que tenemos al fondo y que nos aparece y desapare-
ce de manera puntual, y la isla central, la ciénaga, mucho mas alegérica.

¢Habri mas elementos destacables en la escenografia?

La ciénaga es el espacio principal pero hay otra serie de elementos que tenemos
que probar. Por ejemplo hay un luminoso que baja con el titulo de Woyzeck y que
juega en las primeras escenas. Hay tres o cuatro planos que estamos fundiendo o
separando y que no estin terminados, lo terminaremos de concretar en los ensa-
yos. Hay capas y capas camufladas entre la maleza y las cafias que hay que ver cémo
afloran. De hecho Juan Gémez Cornejo, el iluminador, va a jugar con la luz por-
que todos estos elementos son muy oscuros, misteriosos y van respirar de una
manera u otra segun la luz.

Habra un piano en escena, ¢no es asi?

Efectivamente, la abstraccion de la ciénaga nos permite este solape de diferen-
tes elementos y el piano es uno mas. Habra un piano probablemente en medio de
la ciénaga. ®
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El vestuario de
Alejandro Anduajar

El vestuario que llevaran los actores se ha confeccionado especialmente para la
funcion. El encargado de su disefo es Alejandro Andujar, colaborador habitual
del director en este terreno. Alejandro es licenciado en Bellas Artes por la
Universidad Complutense de Madrid y en Escenografia por la RESAD, becado
por la Akademie der Bildende Kiinste de Munich, becado por la Unién de teatros
europeos, becado por Patrimonio Nacional, Palacio real, en sastreria historica. Le
pedimos que nos explique como sera el vestuario que veremos en Woyzeck.

Woyzeck se escribi6 en 1836 y esti basada en un hecho real que sucedié
en Alemania en 1824, :el vestuario es de esta misma época?

No exactamente. En un primer momento hice una investigacién sobre la épo-
ca. Hay en la obra un caricter militar muy presente. En la versién de Juan Mayor-
ga no hay una referencia explicita a la parte de Alemania en la que estd sucedien-
do. Indagando en sobre la figura original de Woyzeck, un caso que fue muy sona-
do a principios de siglo XIX y animé a Biichner a escribir esta obra de teatro, des-
cubri que se trataba de tropas prusianas, evidentemente en el contexto de las gue-
rras napolednicas. Me fue ficil encontrar documentacion sobre vestuario militar de
esta época porque hay mucha informacién y muy minuciosa. Incluso empecé a in-
vestigar sobre el color prusia (un azul), y como tratarlo para que fuera mis teatral.
Gerardo me hizo desistir de esta investigacién y empezamos a trabajar en una idea
un poco mis expresionista. Yo queria huir

de la referencias del siglo XX porque es a lo “Vamos a generar una

que se tiende en las dltimas representacio- atmosfera entre cotidiana e

nes que he visto de Woyzeck, pero el direc-
tor me animo a ello y centrdndonos en la es-
cena de circo, decidimos tefiir de una espe-
cie de esperpento a toda la obra y a sus per-

inventada, mds o menos
ambientada en el siglo XX,
pero sin referencias claras”.
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sonajes. Finalmente hemos llegado a la conclusién de que no vamos a teatralizar ni
exagerar los caracteres a nivel de vestuario; vamos a generar una atmosfera entre
cotidiana e inventada, mds o menos ambientada en el siglo XX, pero muy borrada.
Disefiaremos el vestuario a partir de los personajes concretos, ¢qué quiere decir es-
to? Que puede haber paradojas como ver personajes tardo decimonénicos (la
Charlatana), junto a imagenes del siglo XX, como los largos de los vestidos del res-
to de las mujeres. En cuanto a los que se refiere a uniformes militares, el director
tenfa claro que queria una bota alta, que aunque es una herencia del XIX, asocia-
mos mds a la Segunda Guerra Mundial. Las chaquetas militares recuerdan un po-
co a la chaqueta prusiana, pero de la misma manera en que las chaquetas nazis re-
cuerdan a las del siglo XIX.

¢Habra un color predominante? :Usara colores distintos para Woyzeck y
Marie, las dos victimas de la obra?

Gerardo Vera, el director, me pidié que toda la soldadesca fuera de negro. Woy-
zeck lleva exactamente lo mismo que llevan sus compafieros, es un soldado con tra-
je militar. En cuanto a Marie estamos terminando este personaje a nivel de vestua-

e
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rio. Es un personaje tan extraflo que
ya él, de por si, se diferencia del resto
de las mujeres de la obra, tanto por fi-
sico como por caracteristicas. Es mas
pobre que las demds, pero también es
mds coqueta, més salvaje; esto se refle-
ja en lo interpretativo y en su atuendo.
En cuanto a color, vamos a buscar un
color simbélico en ella, pero voy huir
del rojo, de los tonos calidos, porque

“Hay en la obra un cardcter
militar muy presente. Toda la
soldadesca lleva unas
chaquetas militares que

recuerdan a la guerrera
prusiana. Tienen una textura
engrasada para reflejar una
idea de humedad, muy
presente en toda la obra’.

por un lado me parece obvio que el
deseo se dibuje en estos colores y por
otro porque creo que por las caracteristicas fisicas de la actriz, Lucia Quintana,
usar colores como puede ser un azul petrolero o berenjena en contraste con su piel,
va a aportar cierta dureza y una crudeza que creo que el personaje tiene. Hay co-
lores dispersos usados mis o menos simbélicamente pero sin perder una cotidia-
neidad. Queremos que el vestuario no parezca hiperdisefiado, es decir que se vea
un cierto descuido, que se vea algo evolutivo, algo surgido de los ensayos, no un
vestuario muy terminado. Nos permitimos ciertas negligencias que consiguen qui-
tar peso al vestuario a favor de una atmésfera mucho mais general.

¢Qué nos puede decir de los tejidos que usara?

He construido todo el vestuario de los hombres en algodén pero utilizaré una
técnica de engrasado. Quiero reflejar en esta textura engrasada de las guerreras una
idea de humedad, por otro lado presente en toda la obra.

Hay algo de lana y mucho punto; jerseys, rebecas. La lana y la tejeduria a ma-
no me parece que encaja muy bien en esta sociedad de mujeres apartadas, de am-
biente rural, con mucha escasez de recursos. ®
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La musica en la obra
Luis Delgado

Woyzeck es una obra con muchas referencias musicales. Su autor, Georg
Blichner, incorporé a los didlogos estribillos de canciones populares. Por otro
lado Alban Berg compuso una épera inspirandose en el texto. La musica en el

actual montaje adquiere también una gran importancia ya que se interpretara en
directo con Mariano Marin al piano y la voz de Trinidad Iglesias, junto a la de los
propios actores. La composicion musical corre a cargo, como es habitual en los
montajes de Gerardo Vera, de Luis Delgado, experto en musica medieval,
musica tradicional y diferentes folklores. Ha colaborado creando bandas sonoras
para series de television y obras de teatro. Gand el Premio Max 2008 por la
composicion musical de Un enemigo del pueblo de lbsen.

¢Cual ha sido la inspiracion para la
musica de la obra?

Ha costado bastante encontrar el
lenguaje musical de la funcién. Empeza-
mos a trabajar con Gerardo Vera este
verano, y se abrieron distintos caminos
que se fueron desechando. Es una obra
que tiene unos precedentes musicales
muy claros, como es la 6pera de Alban
Berg, la pelicula de Werner Herzog con
fragmentos de musica barroca, el musi-
cal de Robert Wilson y Tom Waits, etc.
Estuvimos barajando la posibilidad de
utilizar fragmentos de la opera de Berg,
pero finalmente Gerardo tomé un cami-
no distinto, sugiriendo el inmenso re-
pertorio de Béla Bartok como fuente de
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inspiracién. Para mi, es perfecto y creo que es la eleccién més redonda que puede
haber, porque este compositor recogié mucha musica tradicional de Hungria, Ru-
mania, ... de los confines de Europa. Es una mausica que tiene raiz popular pero es-
ta intelectualizada y filtrada a través de la maestria de Bartok. En cierta manera
ocurre lo mismo con la historia de Woyzeck; se desarrolla en un ambiente popular,
entre soldados, muy cerca de la cultura rural, pero al mismo tiempo estd filtrada
por el andlisis de Biichner.

Empecé haciendo arreglos grabados para instrumentos tradicionales, acompafa-
dos por un piano, pero en seguida llegamos a la conclusién de que iba a funcionar
mucho mejor un piano en directo, de manera que el pianista trabajara a la par que
los actores. Estamos utilizando desarrollos de fragmentos de Bartok y no piezas
completas porque hay que adecuarlos a la duracién y a la dindmica de las escenas.
"Trabajamos mucho con canciones populares rumanas y fragmentos de otras piezas,
como el Allegro Barbaro, Los Siete Sketches, etc. Estoy seguro de que el resultado
va a ser magnifico, aunque de momento estamos a la mitad de los ensayos.

En la funcién habra por tanto un pianista interpretando en directo...

Mariano Marin tocari en directo siguiendo el desarrollo de la escena. Necesita,
por ello, ver bien a los actores, de manera que posiblemente se colocari en el mis-
mo escenario, probablemente en un lateral. Al mismo tiempo, Mariano, en ciertos
momentos deja el piano y participa en escena como actor. Hay fragmentos en los
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que la interpretacién musical es muy “lLa funcion esta llena de
canciones y alusiones
musicales integradas en la

protagonista, como en la escena de la
taberna, pero otras veces la musica to-
ma un papel incidental, convirtiéndo-
se en un recurso dramatico.

La funcién esta llena de canciones
y alusiones musicales integradas en la
accién, ya que Biichner asi lo habia
anotado.

accion, ya que Biichner asi lo
habia anotado”.

¢Toda la musica es en directo?; No va a usar nada grabado?

Hay algunos efectos y sonidos ya grabados, efectos que resuenan en el sub-
consciente de Woyzeck, pero en un principio la propia escena nos estd rechazando
la estética de una orquesta pregrabada o de una banda sonora al uso. Probable-
mente, y si continuamos en la actual linea de trabajo, las grabaciones serdn un re-
curso puntual y ambiental, mas que musica propiamente dicha, a excepcion de la
escena inicial, la barraca de feria, para la que he compuesto una musica especifica,
dentro de los cédigos circenses. ®

Béla Bartok

La musica original de la obra Woyzeck contiene frag-
mentos de piezas de Béla Bartok. Bartok, musico hinga-
ro, (Nagyszenmiklds 1881, Nueva York 1945) fue un gran
compositor e investigador de la musica folklérica euro-
pea. Empez6 su carrera como pianista pero donde ver-
daderamente destacé su genio fue en la composicion
musical y en el estudio del folklore de su pais, de
Rumania, de Rusia e incluso el folklore arabe. Bartok no
desveld nunca su técnica de composicion pero se sabe
que estaba influida por los ritmos de la musica popular
y que utilizo el sistema axial y la proporciéon aurea en su
construccion formal. Escribio tres conciertos para piano,
dos para violin, uno para viola, dos rapsodias para vio-
lin y orquesta, varias composiciones para piano y musi-
ca escénica como la 6pera El castillo de Barba Azuly los
ballets E/ mandarin maravillosoy El principe de madera.
Una de sus mds importantes obras fue Concierto para
cuerdas, percusion y celesta.
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Dias estupendos

Svad’ba (La boda)

The convent / The experiment
(ElI convento / El experimento)

Damonen (Demonios)

De man zonder eigenschappen |
(El hombre sin atributos I)

Littoral (Litoral)

Celebracion

Prometeo

Gata sobre tejado de zinc
caliente

Falstaff

Mi alma en otra parte

TITIRIMUNDI
25 Aniversario

Texto y direccion: Alfredo Sanzol
Produccion CDN | Lazona
Sala Francisco Nieva

Texto: Anton Chéjov
Direccion: Vladimir Pankov
Teatro Nacional Yanka Kupala (Bielorrusia)

Jo Strgmgren Kompani (Noruega)

Texto: Lars Norén
Direccion: Thomas Ostermeier
Schaubihne am Lehniner Platz (Alemania)

Texto: Robert Musil
Direccion: Guy Cassiers
Toneelhuis (Bélgica)

Wajdi Mouawad (Francia-Quebec)

Texto: Harold Pinter

Traduccion: Ana Riera

Direccion: Carlos Fernandez de Castro
Produccién CDN

Sala Francisco Nieva

Texto: Esquilo / Heiner Miiller
Traduccién: Adan Kovacsics
Direccion: Carme Portaceli
Produccién CDN | Grec 2010 | FEI

Texto: Tennessee Williams
Traduccién: Joan Sellent
Direccion: Alex Rigola
Produccion CDN | Teatre Lliure
Sala Francisco Nieva

Basado en Enrique IV de W. Shakespeare
Adaptacion de Marc Rosich y Andrés Lima
Direccion: Andrés Lima

Produccion CDN

Texto: José Manuel Mora
Direccion: Xicu Maso
Produccién CDN

Sala Francisco Nieva

Seleccion de espectaculos
Festival Internacional de Teatro de Titeres
de Segovia

23.09 > 31.10.2010

07.10 > 10.10.2010

21.10 > 24.10.2010

31.10 > 01.11.2010

04.11 > 07.11.2010

16.11 > 19.11.2010

26.11.2010 > 02.01.2011

10.12.2010 > 16.01.2011

20.01 > 27.02.2011

18.03 > 01.05.2011

30.03 > 08.05.2011

mayo-junio 2011
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